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Menneskestillads i dis pi marken udenfor varkstedet. 2005. Foto: Marit Benthe Norheim
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FORORD

Marianne Ilkjer, Museumsdirektor, Vendsyssel Kunstmuseum

For enden af en grusvej ude pa landet, dér
hvor dbne vidder tillader gjet at vandre frit
mod alle verdenshjorner, og dér hvor laerken
slar sine triller hojt oppe under himlens tag
— dér ligger et nedlagt landbrug. Hovedhu-
set er bygget i slutningen af 1800-tallet. Det
er opfort i nyklassicistisk stil i overensstem-
melse med sin tids byggeskik, som den den-
gang praktiseredes pa landet. Smuke i al sin
enkelhed. Og som det er sd karakeeristisk for
bebyggelser i denne del af landet, er ejendom-
men omgivet af lehegn, hvis ostbejede veekst
forteller om stride vestenvinde.

Vi er i Vendsyssel lidt nord for Hjerring,
faktisk med nesten lige langt, eller kort om
man vil, til vestkysten, ostkysten og Grenen,
hvor de to have meades. Her bor den norske
billedhugger Marit Benthe Norheim sam-
men med sin familie, billedhugger Claus
Orntoft og detrene Sigrid og Tonje. Her har
de fundet ro til den fordybelse, der indimel-
lem er en livsnedvendighed for skabende
kunstnere.

Nu skal man dog ikke tro, at det er stilhed
og ro, der preger hjemmet og stedet hele ti-
den. Snarere tveertimod. Atmosfaren er varm
og ualmindelig gastfri. Og her er et leben,
som pd en banegird. Medhjelpere og ge-

ster, der enten lige er ankommet eller er pd

vej videre, farer rundt i huset mellem legende
bern og dovne katte. Eller alle sidder ban-
ket om det altid festligt deekkede spisebord.
Benthe evner nemlig at gore ethvert maltd
til et festmaltid. Er man heldig har hun netop
hjembragt lekkerier fra Norge. Og hendes
karlighed til nordvejene fornzgter sig ikke,
nar hun byder gesten pa disse udsegte norske
delikatesser.

Selvom det norske er ganske udpraget
i Marit Benthe Norheims personlighed, si
overskygger det ikke hendes kosmopolitiske
identitet. Indtil syv-arsalderen boede hun
med foreldrene i Indien, og ungdomsirene
efter gymnasiet tilbragte hun i London. Peri-
oder i et menneskeliv, hvor modtageligheden
for pavirkninger er serlig stor.

Bide anfegtet og uanfegtet af kunstner-
miljeet i en verdensmetropol som London,
hvor internationale trends mé friste enhver
spirende ung kunstner, er Marit Benthe Nor-
heim som kunstner forblevet helt sig selv.
Dybt original.

Men tilbage til Vendsyssel. Modsat ho-
vedhuset ligger en lenge, som er indrettet til
Marit Benthe Norheims atelier og verksted.
Her bliver man fuldstendig opslugt af hen-
des univers. Varkstedet bestir af et kempe-

rum, en gammel lade med meget hejt til lof-
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tet og store panoramavinduer mod nord, si
man nasten fir fornemmelsen af at befinde
sig i den fri natur. Her arbejder Marit Benthe
Norheim med sine ofte meget store udsmyk-
ningsopgaver, og her er blevet skélet i cham-
pagne og onsket held og lykke til mangen en
skulptur, inden afrejsen til bestemmelsesste-
det, som ofte har veret et sted i Norge. Fra
det store rum forer en lille stejl trappe op til
et stort loftsrum, der henligger i halvmerke.
Det er her, man for alvor kommer kunstne-
ren Marit Benthe Norheim pa ganske tat
hold. Her er et udvalg af skulpturer, relieffer,
og hvad hun i evrigt har arbejdet med, fra
hele hendes kunstneriske karriere. Hensat til
en anden verden udenfor tid og sted gar man
stille rundt mellem disse merkverdige skab-
ninger, hvis kunstneriske udtryk ikke kan
henfores til nogen kunsthistorisk genre, isme
eller trend. De er total unikke. Ingen der har
oplevet Marit Benthe Norheim og hendes
verker er ubergrte af medet.

Et eller andet sted i den norske ungdom
grundlagdes et forhold til den kristne tro i
Marit Benthe Norheims sind. Pa Schleswig-
Holsteinisches Landesmuseum Schloss Got-
torp befinder sig en trafigur i fineste treeske-
rerarbejde, en Schutzmantelmadionna fra
1520. En mild Jomfru Maria barer Jesus-
barnet pa armen, mens hendes kabe, stor og
vid i bogstavelig som i overfort betydning, er
bredt beskyttende ud over en sammenstimlet

masse af mennesker. Alle dem der kan vare
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der — bisper, bonder, hindvarkere, medre,
fedre — representanter fra alle samfundslag.
De knaler og beder til den hellige moder, om
hun vil g i forben for dem. Marit Benthe
Norheim har formentlig ikke kendt lige net-
op denne madonnafigur, men er uden tvivl
inspireret af dette middelalderens si yndede
motiv med den beskyttende jomfru Maria.
Siledes optreeder det beskyttende element
ofte i Marit Benthe Norheims skulpturer.

Trods en ener er det fristende og nerlig-
gende at pege pd et vist slegtsskab til andre
kunstnere. I lighed med f.eks. den kvindelige
kunstner Louise Bourgeois (f.1911) fasthol-
der Marit Benthe Norheim menneskelivet
som omdrejningspunkt i sit kunstneriske uni-
vers. Hendes varker er forankret i en falles
menneskelig erfaringshorisont, hvor iser ek-
sistentielle temaer som forholdet mellem
mand/kvinde, moderrollen, kerligheden, sam-
herigheden og det materielle kontra det im-
materielle etc. fylder meget.

Det tematiske kombineret med det kunst-
neriske udtryks sterke umiddelbarhed for-
enet i en egen poetisk aura gor siledes Marit
Benthe Norheims verker ualmindeligt neer-
verende og gribende.

Marit Benthe Norheim er i stadig udvik-
ling, p4 vej mod det ukendte. Den solide
kunstneriske basis forer i en for almindeligt
dedelige ubestemt retning, men vil altid vere
styret af menneskelighed fra Norge, Iran,
London eller Vendsyssel.

Hiding in the skirt
Huvid beton, h: 2,20 m. 1995
Foto: Marit Benthe Norbeim
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MOBIL

Interview med Marit Benthe Norheim, af kulturkonsulent Thomas Ostergaard

Marit Benthe Norheim med svejsehjelm
Foto: Claus Orntoft
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Niér man stir med dirrende ben pé en storm-
omsust nordjysk afsats i forseget pd at impo-
nere Marit Benthe Norheim, er man enten
galt afmarcheret eller ualmindeligt naiv. Og
jeg var vel begge dele, den klare september-
dag jeg troede, at et rendez-vous med Benthe
pa et af Hjorrings alt for fa hojdedrag ville fa
nogen som helst indflydelse pa et interviews
form eller indhold med hende.

Vi havde i udgangspunktet aftalt, at vi
skulle modes i hjemmet hos Benthe i Myg-
dal. Herfra skulle vi foretage en rejse sammen
— for hvis der er noget, der er befordrende for
samtalen er det erfaringsmessigt det at rejse.
Og hvis der er noget, der karakteriserer Ben-
the, er det rejser. Eller er det bevegelighed?
Mobilitet, snarere. Da Benthe var barn ville
hun vere enten skraldemand, dykker eller
lastbilschauffor. Og det markes, ses og heres
den dag idag.

Nér man uanmeldt mogder op pa Benthes
matrikel, stormer familiens medlemmer rundt
i en stovsky af cement og granit og leder efter
forlagte flybilletter til alt fra Shanghai, Tim-
buktu, Oslo, London, Bergen, New York,
Kobenhavn eller Reykjavik. Mygdal kan pi
en tirsdag have ligesi meget virak i sig som
Heathrow Lufthavn en lprdag i London.
Men det lader Mygdal sig nu ikke merke
synderligt af.

Med intervieweren som chauffer i Land
Roveren — kerer vi ud gennem et landskab,
som vi sammen skulle kunne forcere — alle tre.

Det interessante ved det, at rejse, er ofte, at
det betragtes som et mal eller en beslutning
i sig selv.

Den engelske digter og billedkunstner
William Blake rorte sig kun nedigt ud af
flekken — London var og blev hans hjem.
Han opererede da ogsd, som mystiker, med
begrebet om “mental travellers” — rejsende i
sind og sjel. I dnden havde han ved sin ded
littereert tilbagelagt flere tusinde kilometer
— mindst fra London til Jerusalem flere hun-
drede gange. Blev Blake hangende i London
fordi det ogsd dengang, omkring ar 1800,
var en sydende metropol og hvordan hulen
er Benthe si endt i Mygdal i Vendsyssel,
sporger jeg bare. Hun har jo ogsa boet i bade
Bergen, London, Toscana og mange andre
steder. William Blake og det at vere “mental
traveller” har haft en ikke uvasentlig betyd-
ning for Benthe.

“Mental Traveller”
— Rejsende i sind og sjl

“Der er et mellemsted mellem det at rejse fy-
sisk og andeligt. Nar du bor i London er du
pa konstant rejse, for alle de rejsende kommer
hertil og du kan ikke undgi at blive hvirvlet
med. P4 den made kunne jeg ikke selv und-
gé at blive hvirvlet med, da jeg selv bosatte
mig i London. Opholdet i London med dens
smeltedigel og mange forskellige kulturer,
dens historie og tempo var helt fantastisk.

London er som en smuk gammel dame, der

Tankedelerens farvel
Beton, jernoxyd, h:2,60 m. Bergen Lufthavn,
1989. Foto Marit Benthe Norheim
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nagter at erkende sin alder og som bliver ved
at kleede sig ud og sminke sig i det uende-
lige. Og det er svart at sté for”, siger Benthe.
“Da jeg var student pi Royal Academy, var
jeg meget optaget af Blakes tidsleshed. Han
er mystiker, religigs, poet, tegner, grafiker og
jeg elsker hans tegninger, som er meget eks-
pressive og stramme. Han er ekspressiv pa sin
helt egen made. Han er enkel og alligevel lige

pa i sa mange lag. Jeg forstar ham udmerket

Journey. Hvid beton, o: 2,0 m. British Rail, Freight headquaters, London (v. Fine Art Consultancy)
1992. Foto: Steve Sprung

KUNSTNEREN MARIT BENTHE NORHEIM

— man kan jo ogsd rejse i tid og sted i dnden
— specielt, hvis man sidder midt i en metro-
pol, som han gjorde. Nu ville skeebnen, at jeg
kom til bade Iran og Indien, steder han kun
havde besogt i dnden.

Mine egne rejser som barn og helt ung har
maske haft en langt storre indflydelse pd mig
end jeg har tidligere har troet. Gennem mine
foreldres ophold kom jeg til Iran og Indien

og startede forst i den normale folkeskole som

syv arig i Norge. Mine historier fra Iran og In-
dien bjergtog mine norske kammerater og var
en underskon blanding af fiktion og fakta.

Jeg tror, jeg allerede dengang blev fengslet
af historien som fortellingen, der rummer si
mange finurlige detaljer, som samlet udger et
hele, men alligevel sagtens kan sta alene med
deres egne delfortellinger. Jeg tror, at meget
af det jeg fortalte dengang var si langt fra,
hvad de andre kendte eller horte, at jeg tid-
ligt merkede fortellingens magiske effeke og
fascination. Og det har méske veret medvir-
kende til at fore mig hertil.”

Hvem ved, om Land Roverens genkende-
lige og solide figur og motorens rumlen ogsi
spillede ind i Benthes fortellelyst henimod
det forste mal for vores tur? Benthe virker si
tro mod det genkendelige og alligevel forsta-
ende og overszttende overfor det fremmede.
Det er to grundelementer, der nesten altid
ubenherligt parrer sig i hendes vaerker. Kode-
lighed, lyst og dnd syner og fylder ogsa en del
i Benthes varker som et andet kontrastfyldt
par:

“Da jeg engang som 13 arig var i Porsgrunn
Kirke med Gospelkoret fik jeg oje pa en en-
gel og kom pludselig til at redme. Jeg husker,
at jeg tenkte, om andre mon si det samme
som mig? Den s& simpelthen lystigt ned pd
mig. Denne mearkelige blanding af sensuali-
tet, uskyld, vellyst og si ren and? Jeg husker
det s3 klart, maske fordi det siden har veret
et billede, jeg er vendt tilbage til igen og igen.
Der stod jeg i en kirke, hvor ordet skulle have
styret rummet og billederne i virkeligheden
overtog magten! Jeg har siden tenkt p, hvor-
dan kirken efter reformationen fordrev bille-
derne af menneskelighedens fejlbarlighed og i
stedet forspgte at sette ordet pd en piedestal”.

Engel med ansigt i maven, 2000
Tilhorer Elisabeth Centeret, Tromso, Norge
Foto: Hans Henrik Ostergaard Pedersen
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Klokkedame, deralje (1.v.)

Reise, detalje (1h.)

Reise. Beton og jernoxyd. Installationen bestir af syv enkeltskulpturer Sandnes centralbanestation,

NSB, Norge. 1993. Foro: Turid Uldal
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Den cyklende missionaer

Benthe har haft et intenst forhold til bade
troen og bevageligheden i samme. Ogsa i
dette sporgsmal, er det mobile element det
berende. Engagement, social indignation og
villigheden til bevegelse for at na andre 1a
hende ligefor. Som ung var Benthe meget op-
taget af kristendommen.

“Som ung er man lettere ansporet til enfol-
dighed. Man er hypersensibel og bliver steerkt
pavirket af selv at ga fra at vare et til at blive
noget andet — fra barnet til ung. Man tager
alt sa bogstaveligt, nir man er ung. Senere
kommer tvivlen en til gode. S& bliver det hele
ikke sa enkelt. Men nér det stod i biblen, at
man skulle ud at missionere, si skulle man ud
at missionere. Derfor tog en veninde og jeg
pa missionscykeltur til Danmark.”

Og det slap du heldigvis ikke s& godt fra?

“Jo”, griner Benthe hejt, “det var faktisk,
det jeg gjorde! Men den tur kastede da et an-
det lys over min tro og dens forudsetninger
og betingelser — virkeligheden spillede mig et
heldigt puds. Men troen blev ved at vare en
del af mig. Jeg fortsatte med at leese bibelen -
men pd en anden og made — ogsé pd akademiet
i Norge. Jeg tror jeg var atholdsmenneske til
jeg blev 23. Jeg havde meget sterke idealer.”

Den sommer i Danmark underholdt Benthe
bl.a. en stor flok Hells Angels rockere med sin
guitar og sine bibelske sanges mange motiver.
Og ifolge Benthe gik bade hun og rockerne for-
loste og oplyste fra dette mode.

Vi sagtnede farten og gjorde klar til at
standse. Forste stoppested var Saby Kirke.

Rullende Engle i Seby, Danmark, 2001
Serie pi 16 mobile skulpturer med indstobr lyd

komponeret af Geir Johnson. Beton, glasfiber,
skraldespandesstativ, h: 1,70-2,20 m. 1999-2000
Foto: Marit Benthe Norheim
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Fruen fra Havet. Swby, Danmark. 2001. Hvid beton, glas og keramiske fliser udfort af born og
unge, h: 6,85 m. Foto: Claus Ornroft
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Rejsen mod Szby. Fruen fra Havet
— Kunst pa folkeaktier

Netop som vi kommer, genlyder kirkerum-
met af hgje grin, og en stor gruppe turister
star med tilbagebgjet nakke og kigger op mod
den fantastiske, hvelvede kirkebugs kalkma-
lerier, som rummer en endelgs farverig motiv-
verden.

“Noget af det jeg elsker ved Danmark, er
kalkmalerierne. Det er en slags tegneserier,
der fordyber sig i den genkendelige historie.
Det billede, du ser i danske kirker, kan du
bygge din egen historie pd. Og samtidigt bru-
ges meget drabelige djevelske udtryk, som
skremmer beskueren. Og det med at vere
sig sit budskab bevidst, genkender jeg netop,
som vi star her. Kalkmalerierne har det ra og
direkte — det groteske, sort/hvide budskab i
sig, som vi ogsd kender fra eventyrene. I det
analfabetiske samfund far billedet og historien
jo en enorm betydning. Men samtidigt giver
det ogsé beskueren kraft fra billederne til at
associere og brygge videre pa fortellingerne.”

Benthes varker synes at bygge pa meget af
den tradition, vi si i Seby. Man materialise-
rer et budskab eller et udsagn og si indkapsler
man det. Men Benthe blander ®stetik, etik
og fortellingens rammer fuldt ud, nar hun
arbejder. P4 vejen videre forteller Benthe:

Saeby Kirke og skulpturen “Fruen fra havet”
er forbundet historisk. Seby Kirke er en Ma-
ria Kirke, og i kirken har vi billedet af Maria,
som den beskyttende og barmhjertige, der
byder sit negne bryst frem til Kristus, “Ved
dette bryst har du diet. Hav barmhjertighed
med disse mennesker”, siger Maria til Kristus
pa hans alleryderste. Her ser man dndelighe-

den og kedeligheden sammen!”

Fruen fra havet, nerbillede. Seby. Danmark
2001. Hvid beton, h: 6,85 m.
Foto: Marit Benthe Norbeim
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Og det er et sterke billede, som stadig og
leenge ogsd ses udtryke i Benthes fabelagtige
forankring af det lokale forhold til myten og
pa samme tid det transcendentale, evige og
universelle budskab i figuren pd Szby havn.
Vi forlod bilen for en stund og bevagede os
ad molen ned til skulpturen.

Skulpturen “Fruen fra Havet” har skabt na-
tional opmarksomhed, fordi den ikke bare
er en samling og styrkelse af byens historiske
identitet, — et retrospektivt vartegn — men for-
di den ogsa har involveret og inddraget en hel
by i sin tilblivelse. Skulpturen er rundt om i
det ganske land, pd de bonede gulve - ogsd
i kulturministeriet, blevet set og brugt som
eksempel pa netverksbaseret og involverende

samtidskunst
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Rejsen fra det lokale

til det universelle

P4 vejen videre i bilen, forteller Benthe igen
flittigt med afszt i det, vi netop har set og
talt om. Som fi forméir Benthe at forene, for-
steerke og bruge det lokale afset til at bygge
et universelt budskab. Derved skaber hun en
kolossal forankring af sine varker, men ogsd
et sjeldent personligt engagement i historie,
identitet og vilkar for de mange mennesker,
hun har medt undervejs. Hendes varker er
pa finurlig vis “socialt involverende” og me-
get episk-etiske — som kalkmalerierne.
Benthe havde, i teet samarbejde med bl.a.
turistchefen i Szby, Inger Grund Petersen,

engageret erhvervsliv, turisme , skoler og in-

Fruen fra havet. Seby, Danmark. 2001
Huid Beton, glas og keramiske fliser
udfort af born og unge. Foto: Claus Orntoft




stitutioner, da hun gik i gang med “Fruen
fra Havet”. Der var atholdt heringer, skoler
og institutioner blev involveret gennem de
mange hundrede mosaikker — personlige be-
skyttelsesfigurer — som mere end 900 beorn
indlagde i skulpturen. Til sidst i forlgbet
kunne erhvervsliv og borgere kobe miniatu-
re modeller af figuren og opnd folkeaktier i
den — med stor succes. Bernenes engagement
og deltagelse i processen har stor betydning
for dens fremtid, og som vi nzrmer os Szby
Havn, hvor “Fruen fra Havet” skuer smukt ud
over havet og beskyttende ind mod byen, si-
ger Benthe jublende:

“Det, at fi en si central plads for sin skulp-
tur er fantastisk! Som et vartegn for byen
med den perfekte ramme fra havet, havnen
og byen som kulisse. Nar jeg laver skulpturer
i det offentlige rum, foler jeg et keempestort
ansvar. Det nytter jo ikke noget, at komme
flyvende ind over en by og smide en skulptur
ned ovenfra. Det er en lang proces, som in-
volverer mange mennesker.

Jeg arbejder meget med skulpturens sam-
herighed og historiske ssmmenhang med det
sted, den skal std. I dette sted voksede figuren
ogsé frem undervejs. Egentlig var det galions-
figuren, som jeg ogsa elsker inderligt, der dan-
nede grundlaget for “Fruen fra Havet”. O si
et meget folkeligt og forstaeligt symbol ladet
med verdier, som beskyttelse mod ukendte
farer. Men ogsé konstant bevegelse, som du
siger — og det er byen jo ogsd, som et skib.

Jeg ville relatere skulpturen direkte til Se-
by, og fandt to kvindeskikkelser herfra, som
skulle give hende “ked”. Den ene var hoved-
personen i “Fruen fra havet”; kerlighedshisto-
rien af Henrik Ibsen, som han skrev her. Den

handler om havet, som et billede pa de mearke
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krefter i og udenfor en selv, hvor vores kvin-
de blandt andet ser sig selv “som en havfrue
skyllet pa land”. Den anden kvinde er Jomfru
Maria, som i Seby Kirkes flotte kalkmalerier
fra middelalderen blotter sit bryst, som bil-
lede pd barmhjertighed og beskyttelse, mens
menneskene soger tilflugt i hendes kappe.

Men udgangspunktet er forst og fremmest
“Gallionsfiguren”, der altid har varet med,
som en beskyttelse mod onde krafter, si leen-
ge mennesket har bevaget sig pd havet. Den
har skiftet form op gennem historien og har
forestillet alt lige fra forskellige mytologiske
dyre- eller menneskeskikkelser til portretter
af kaptajner og deres gudfrygtige koner — el-
ler som vi ofte kender dem som yppige fri-
sterinder.

Det som har gjort denne “Fruen fra haver”
unik, er bla., at den indeholder omkring
900 berns forskellige fortolkninger af beskyt-
telse mod farer. For nogle af bernene er det
farligste konkrete rejser pa havet eller i luf-
ten, for andre er det at gd i skole eller vere
hjemme det varste, og deres billeder/relieffer
forestiller derfor alt fra vaben til portretter af
foreldre, store sgskende, bamser eller mobil-
telefoner. Denne mosaik er blevet et sterkt
tidsbillede bestdende af omkring 900 person-
lige historier.

Den bedste reaktion jeg har fiet efter
skulpturen stod ferdig var fra havnefogden
Birger Isaksen, som spurgte: “Hva’ hvis hun
gar amok?” Jeg spurgte, hvad han mente med
det, og han fortsatte, “ figuren burde indvies
af en prest, s alle krefterne kunne komme
til at pege i samme retning.

Hun er syv meter hgj, fordi det er en stor-
relse, der syner i det store og voldsomme rum

ved havet, men samtidig skulle figuren ikke

Fruen fra Havet. Seby, Danmark. 2001. Hvid Beton, glas og keramiske fliser udfort af born og
unge. Fotograferer med Sigrid, Sofie og Teresa i kappen i 2005. Foto: Marit Benthe Norheim
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Benthe under fremstilling af model til skulp-
turen Rottejomfruen. Milestok 1:4 2004
Foto: Claus Orntoft
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blive alt for monumental. Jeg har tidligere
arbejdet i det storrelsesforhold, som faktisk
svarer til storrelsesforholdet mellem mig og
mine piger, da de var spzde. Det gor, at der
pa flere mader har varet noget genkendeligt i
processen. Og mens jeg stod og modellerede
pa figuren pa havnen, sad der en dag nogle
havnearbejdere, jeg flere gange havde haft det
sjovt sammen med. Den dag var jeg kom-
met til brysterne, og de tilbed deres hjelp til
at forme dem rigtigt — for det var noget, de
havde forstand pa! Jeg sagde, at jeg var nedt
til at komme lidt pa afstand af figuren, for at
se om proportionerne var rigtige. “Nej — o’
du mig — sagde den ene fisker — jeg kender
fornemmelsen i morke!”

“Figuren har si mange elementer i sig, at
det var en kraftanstrengelse, at fa den til at
fungere optimalt. Den er mange ting pa sam-
me tid, og det tog lang tid for jeg turde at se
den igen efter “afsloringen”. Men nu, med et
skridt pa afstand, er jeg blevet glad for den!”
siger Benthe.

P4 rejsens mellemstation — under bevagel-
sen i Land Roveren — er det, som om Benthe
igen lader fortellingen fi frie rammer. Ben-
thes forhold til historiefortelling, myter og
figurer har altid optaget hende. Ifolge Ben-
thes mor, tegnede hun som barn altid hele
tegneserier frem for enkeltbilleder.

“Da jeg, som barn begyndte at tegne og
modellere, fandt jeg ud af, at jeg kunne sette
ting op overfor hinanden og derved fortelle
bide sammenhange og delhistorier. Og det
fascinerede mig”.

Hvis man havde en venindebog og havde
spurgt Benthe, om hun ville skrive sin ynd-
lingsfarve, sit yndlingsdyr og sin “yndlings-
gud-ved—hvad”, ville man sandsynligvis alle-

rede dengang have fiet sig en overraskelse og
en antydning af, at Benthe havde andre idea-
ler og verdier end de gengse. Og alligevel
bliver hendes version altid noget, man for-
star, selvom det er nok si fremmed: Benthes
yndlingsdyr er rotten — “Seppelrotta”/skral-
derotten. Det kunne sikkert have drevet de
fleste veninder skrigende ud af pigevarelset,
men Benthe forklarer roligt:

“Netop det at have set s3 megen fattigdom
og pa trods af det opleve mennesker, som
havde overskud til at opbygge alt muligt af
ingenting — om det var kork fra flasker el-
ler chokoladepapir, som kunne forvandles
til “skatte”, eller fremdrages som noget, der
kunne bruges igen og igen. Da jeg kom til
Norge, hjemsggte jeg naboernes skraldespan-
de og fandt bl.a. gamle sko, som jeg brugte
til dukkesenge. Det er jo lidt som skralde-
spandsrotten, der ser mulighederne i sin ner-
hed. Det er vel derfor, at jeg har rotten som
yndlingsdyr, siger hun, griner hojt og fortsat-
ter “og sd er jeg rotte i det kinesiske tegn, og
den har veldigt gode verdier og egenskaber.
Rotten er blevet endnu vigtigere for mig, da
jeg blev bedt om at fremstille Rottejomfruen,
hvor rottejomfruen er rotternes befrier mod
mennesket — rottens plagednder. Rotten er jo
noget af det mest forhadte i vores kultur, og
det at hun stir der pa de udstedtes side, er
igen et fantastisk billede, som tiltrekker mig
pa magisk vis.”

Men rotten er ikke en figur man kaster sig
udelt begejstret over, nir det gelder kunst i
det offentlige rum. Rotten som symbol og
udfordringen i, at placere en si hadet figur
i det offentlige rum, gav Benthe lige dele be-
tenkeligheder og begejstring:

Skitse til Rottejomfruen, litografi, 2005
Foto: Marit Benthe Norheim

Nogle af bornenes 2300 gjne til Rottejomfruen
Fardighrandt og glaseret pi Porsgrunns Porcelans-
Jfabrik. Foto: Gita Norheim
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Model af Rottejomfruen, deralje. 2003-2006
Foro: Claus Orntoft
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“Da jeg blev spurgt om, jeg ville lave en
skulptur baseret pd “Rottejomfruen” i Ibsens
skuespil, “Lille Eyolf”, blev jeg bide tzendt og
eftertenksom. Efter at have lest stykket flere
gange og talt med mange, som har lest Lille
Eyolf, blev jeg imponeret over det mod, som
Helle Riis fra StopeSkien viste ved at valge et
si konfronterende tema til en varig udsmyk-
ning af Skien.

Hun tog konsekvensen af, at kunst skal
medvirke til at flytte greenser, den skal udfor-
dre ligegyldigheden, og medvirke til at udvide
bevidstheden og pirre nysgerrigheden, netop
som Ibsen gor det. “Rottejomfruen” oplever
sig selv som rotternes befrier. Men hun har
ogsd lokket en tidligere keereste til havs, ud-
over Lille Eyolf, som er en ung fer-pubertets
dreng. Hun har noget dragende over sig, og
denne kvindekraft skal vare synlig i figuren”.

Benthe onsker, at tvetydigheden i figuren
skal vare en udfordring for bade bern og
voksne at gi ind i. Vi skal bevages af synet
af rottejomfruen og samtidig selv udfordres til
at tage del i en historie, som handler om til-
verelsens dobbeltsidighed. Man kan nasten
forbavses over at denne historie med sin alvor
og gru, fir en s central placering i en norsk
provinsby. De fleste ville valge sikre og maske
lidt uskadelige vartegn — eller i det mindste,
knapt si dramtiske figurer. Igen spiller det
lokale afggrende ind i frembringelsen og ud-
formningen af Benthes varker. Og gennem
et involverende og opsegende forarbejde,
lykkedes det at fa figuren landet i byens be-
slutningstagende bevidsthed.

“Eyolf drukner, men vand i bevagelse er
brugt som symbol pd forandring og nyt liv.
Rotten er med, som en del af hende, men

samtidig adskil — som en athzngighed. Her

Model af Rottejomfruen. Malestok 1:4, h: 1,75 m. 2003-2006. Foto: Marit Benthe Norheim
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kan man ogsd komme til at bevage sig ind pa
historien om “Skonheden og udyrer”. Rotten
er jo et af de mest afskyede dyr i vores kultur,
men kvinden er pd dens side, og er dermed
ogsd selv stigmatiseret. Helle Riis og jeg talte
meget om aktualiteten i stykket i forhold til
foreldre og unge i dag, hvor mange fristende
stimulanser erstatter nzrheden og medforer
destruktion pa lengere sigt. Vor tids priori-
teringer, egoisme og afmagt er omrader som
er en del af “Lille Eyolf”, og det at prove at
forstd, hvad Ibsen ville med “Rostejomfruen’.

I forbindelse med opferelsen af Roztejom-
fruen tager Benthe sin yngste datter, Sigrid,
med til Norge, hvor hun og hendes soster in-
volverer mere end 2300 skolebern i skabelses-
processen, og turnerer rundt fra skole til skole
— og fra mede til mede. Hun river sig selv og
andre op med rode, og bosetter sig i Skien i
tre mineder, mens processen foregar.

“Ibsen kommenterer aktorernes gjne flere
gange i skuespillet, og refererer ogsi til sym-
bolet “onde @jne”. Stykket indeholder temaer
som ansvar og konfrontation, men handler
ogsd om lidenskab, jalousi og misundelse. I
flere kulturer placerer man et glasgje pé stra-
tegiske steder som symbolsk beskyttelse mod
ubevidst ondskab. Udfra handlingen i “Lille
Eyolf”, hvor meget drejer sig om at se og blive
set, ville jeg, at de deltagende bern og unge
skulle modellere de gjne. Objekterne, som
formes som relieffer i porcelen fra Porsgrunn
Porcelen, skal stebes ind i min skulptur, si
den bliver fyldt med gjne.

Benthe konfronterer ikke kun sine besku-
ere, men giver sine verker et lokalt ejerskab,
som kan give figurerne et langt og maske evigt
liv. Hendes veerker antager bide personlighed

og relaterer sig ofte til os personligt. Ofte pa
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en made sa hendes verkers fortellinger bliver
anvendelige pd gadeniveau. Og maske bygger
denne trang til at praege og pavirke, anvende
og delagtiggare pa hendes egne erfaringer og
oplevelser:

“Jeg tror, den sterke fattigdom, jeg ople-
vede som barn i Indien og Iran har givet mig
fornemmelsen af, at jeg har veret heldig. Jeg
har folt, at jeg skylder at dele noget med an-
dre som er opbyggeligt. S& miske kommer det
fra min tid som barn i Indien og Iran? Hvem
ved? Du giver jo noget videre, nar du fortel-
ler en historie. Den betydning har jeg oplevet
meget sterkt — at kunsten er del af en storre
sammenhang — som jeg s i Asien — hvordan
fantastiske skulpturer 2-3000 4r gamle — be-
fandt sig som naturlige dele af samtiden, med
hojtalere eller tilfeldige ting surret fast, fordi
de 13 op til et indkebsstreg eller en hoved-
gade. Kunsten kan vare beskyttende, pamin-
dende og animerende. I hinduismen er der en
stor integration af alle menneskets aspekter,
og dens historiske udtryk inkluderer os alle
og vores historie. I vores tradition adskiller vi
tingene i storre grad. Men folkekunsten, hvor
specielt tresnit stod hejt i Norge, har i lighed
med kalkmalerierne i Danmark, ra og direkte
billeder. Jeg elsker stavkirkernes trefigurer,
hvor der er opstdet fantastiske blandinger af
rejsendes/pilgrimmes fortellinger og kunst-
nernes egne. Den folkelige “Bondebarokken”
i norske kirker har ogs optaget mig meget.

Jeg tror ogsa klart, at London har haft en
meget central betydning for mig, fordi jeg
blev del af en tid og et kulturliv, som slet
ikke var sa forsigtigt. Men hvor dnd, intellekt
og sterke samtidige billede- og kunstudtryk
blandede sig kraftigt. Det er si at sige den

skole, jeg er opvokset i!

Rottejomfruens indre kerne i flamingo, Benthe kikker ud fra rutschebanens indgang. Mlestok 1:1.
h: 7,0 m. Under bearbejdelse i varkstedet i Mygdal, Danmark, maj 2005. Foto: Gita Norheim
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Benthe treekker engle gennem Trafalgar Square
pa hjul lint fra containere og tager Rottejom-
fruens historie helt ind pa pigevarelset. Hun
giver skulpturen og dens figur en episk funk-
tion og lidt magi blandet med etik og fortal-
ling. Herudover er mange af hendes varker
inde bagved forsynet med et solidt bolverk
af genbrugsmaterialer. Et element der, udover
Rottejomfruen, ogsd afspejler hendes glaede
ved genanvendeligheden i materialerne. Som
det ses i hendes Ledningsgobelin for AVV Af-
faldsveesenet i Vendsyssel, Hjorring. Det ser

ud som om, det bade er billedet, fortellingen

og materialet, der spiller med i tilblivelsen af
verkerne pi en fascinerende og inddragende
méde for beskueren. Vi kender ledningerne,
figurerne og ideerne, men Benthe “genbru-
ger” og kombinerer dem pé nye méder, si de
star som om de altid har fungeret bedst i de
nye rammer.

Affaldssortering, som af mange betragtes
som en almindelig samfundsmassig opgave,
rammer Benthes hjertekule. Hun har en krej-
ler og genbruger i sig, som fi. En opgave som
ledningsgobelinen har skabt nye vardier og

forstielsesrammer for virksomheden og gav

Rullende Engle pi Trafalgar Square, London England. 2000. Foto: Claus Orntoft
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Benthe en enestdende chance for at f fingre-
ne i et materiale, der har praget hende, siden
hun var barn: genbrug.

“Udgangspunktet for “Lednings-gobelinen”
er oplevelsen af at se sorteringsarbejdet i AVV’s
genbrugsanleg, hvor ledningerne fremstod
som en slags navlestrenge for vores moderne
civisation for mig: Navlestrenge til alle vore
“livsvigtige” organer, som holder os varme,
rene, matte, oplyste og pengestaerke.

AVV reprasenterer ogsi en 2gte Klods-Hans
mentalitet. At skabe noget ud af ingenting.
Og sd har det en anden vildt fascinerende
dimension: Alt det, som er pracist beregnet
og sammensat for at fi vore liv til at fungere,
bliver lige sd pracist og nejagtigt pillet fra
hinanden igen i genbrugsanleggene. For at
tilfore i stedet for at forurene — at skabe nyt af
gammelt. Det er noget, jeg kan genkende!

Mennesket er i fokus i mit verk, og domi-
nerer hele billedet, som drsagen til at livet gar
videre. Med navlestrengene som udgangs-
punke, er personen tegnet som en frugtbar
kvinde, med et ansigt i maven. Jeg har brugt
afbejningsspoler, som igjnefaldende punkter
i hendes omgivelser. Bide fordi de er smukke,
som smykker at se pa, men ogsi som et as-
sociationsskabende moment. Afbgjningsspo-
lerne sidder bag pa TV-skerme, og er med til
at “fremkalde” billederne for os. Dermed er
der ogsa en direkte sammenheng til kvinden
som berer livet i sig og “fremkalder” barnet.
Men man kan jo fa andre associationer, nir
man ser gobelinen. Min mand synger Beat-
les-sangen: “Lucy in the sky with diamonds”,
nar han ser gobelinen. Noget gor det ved én!
— siger Benthe og fortsetter: Jeg havde tre
dejlige kvinder med som assistenter til det

tidskreevende ledningsprojekt, hvor vi bl.a.

skulle sortere en bunke pa syv tons ledninger.
Alle tre, Maria, Anna og Anna, blev gravide i
lobet af projektet og fodte hver sin son!!”

Da vi omsider nir slutmalet for vores rejse
— hjemmet i Mygdal, som er produktions-,
inspirations- og rekreationssted for Benthe,

kommer nye historier frem.

Ledningsgobelin, arbejdsproces med Maria
For AVV, Hjorring, 2003-2004
Foto: Marit Benthe Norheim
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Menneskestillads, arbejdsproces, Maria og

Benthe. Flamingo, beton, stlladselementer.
6x5x5 m. 2004-2005. Foto: Claus Orntoft
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En Indre rejse
— Menneskestilladset

Da jeg besogte Benthe, arbejdede hun i efter-
denningerne af sit maske storste verk hidil:
“Menneskestillads”. Et vark, der bergrer alle
sider af Benthe; menneskelighed, omfavnelse,
symbolik, mobilitet, opbyggelighed, genken-
delighed og genanvendelighed. Men som pi
forunderlig vis netop ogsi far os tilbage til
hendes og Claus’ matrikel. Tt pa arneste-
det og et verk fuld af dramatik, personlig-
heder og historie. Samtidig arbejdede Benthe
med en “retrospektiv” udstilling pa Vendsyssel
Kunstmuseum:

“Menneskefiguren og forholdet mennesker
imellem er evige kilder til mit arbejde. Til og
med i abstrakte billeder og former, ude i na-
turen, eller i bylandskaber, ser jeg ansigter og
figurer i alle ting. Foranderligheden i noget sd
enkelt som fem punkter i et ansigt, fascine-
rer mig. Et ansigt er aldrig i stilstand. Under
en samtale forandres udtrykket kontinuerlig
— alder og erfaringer skaber nye udtryk.

Den udstilling jeg arbejder pé nu, skal hol-
des i Vendsyssel Kunstmuseums stueetage,
som bestar af fire store, arkitektonisk flotte
rum, der er specielt velegnede til skulpturer.
Den skal bygges op tematisk. Vagten legges
pa tvetydigheden i forholdet mellem menne-
sket, dyret og det andelige, og ender op i en
slags gigantisk himmelstige. De verker, som
skal bruges, er fra de sidste tre-fire ar med
hovedvagt pa skulpturen med arbejdstitlen
“Menneskestillads”.

Det storste rum i Vendsyssel Kunstmuseum
er som en kube uden andre vinduer end oven-
lys og méler 11m x11 m og ca. 13 m i hej-

den. Med henblik pa rummets proportioner

Menneskestillads detalje under arbejdsproces i varksteder 2004. Foto: Gita Norheim
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Menneskestillads, detalje ude pi marken
Foto: Marit Benthe Norheim

Menneskestillads, under opsetning ude pi
marken. Foto: Marit Benthe Norheim >>
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er jeg i gang med at lave en skulptur i beton
og metal, der méler 5 m x 5 m x 6 m — som
en kube. Den er bygget op som et stillads, hvor
et funktionelt stillads fungerer bade som ar-
mering og som ramme. 36 figurer, hver er
cirka to meter hgje, er modelleret direkte over
de lodrette stilladselementer. Pi den made vil
skulpturen kunne forandre form i forhold til
udstillingsstedets rum.

Bide formmessigt og indholdsmassigt er
Menneskestilladset et verk, som rummer me-
get af det jeg star for som billedkunstner i
dag. Min hovedide om fleksibilitet og opbyg-
gelighed er kommet til sin ret. Figurerne for-
holder sig sterkt til hinanden, i samspil med
stilladselementerne.

Miske som en konsekvens af London og
rejserne, har jeg ofte arbejdet med serier og
grupper af figurer, som forholder sig til hin-
anden — og til det at have mennesker og min-
der med sig, men ogsa det, at veere en del af et
mylder, hvor man forst ser en sammenhang
og en anonymitet — og si pludselig ved neer-
mere bekendtskab oplever individualiteten
- optager mig meget.

P4 et tidspunkt fik jeg anbragt “Menneske-
stilladset” udenfor i landskabet til en fotoses-
sion. Det var magisk at se den i landskabet.
Perioden efter jul og nytir 2005 var hard
at forholde sig til pa grund af Tsunamien i
Asien, som bragte os billeder af frygtelige tra-
gedier gennem fjernsynet. Min veninde var
pi bespg. Hun havde lige mistet en meget
nezr ven i flodbelgen, som jeg ogsa kendte.
Vi var det igennem sammen. I formidlingen
af min idé om Menneskestilladset, fortalte jeg
om min fascination af menneskets utrolige
overlevelsesevne. Bide ved personlige kriser

og nir lande gennemgir katastrofer af for-
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skellige slags, formar de alligevel at genskabe
og opbygge noget nyt.

Da min veninde rejste igen, kom orkanen.
Vi var overbeviste om, at stilladset nok skulle
holde. Men store skove blev rykket op med
rodder, hustage floj vek og kempe trailere
veltede pa vejene. Menneskestilladset styrtede
sammen!

Sammenstyrtningen var som en slags selv-
opfyldende profeti: Jeg havde lavet et symbol
pa det, det handler om, og pludselig sker det
helt fysisk. Vi métte ud i ruinerne og forsigtigt
plukke figurerne fra hinanden, s& dem, der

var i orden ikke blev knust. Derefter lagde vi

dem pé rekke og rad, for at identificere dem.
21 havde fiet revner i overfladen, mens 12,
som er et symbolsk tal jeg ofte har arbejdet
med, var helt uden skader. De tre, som havde
de mest destruktive historier i udgangspunk-
tet var nasten totalskadet. Visuelt og sym-
bolsk blev oplevelsen sa voldsomt relateret til
ulykken, som gjaldt virkelige menneskers liv
og ded, at jeg ikke folte mig berettiget til at
fole den sorg, jeg folte. Mine detre forstod
fortvivlelsen og gav mig en tegning af stil-
ladset, med hjerter, der hvor figurerne skulle

vere, og skrev: “Denne gar aldrig i stykker.”

Menneskestillads, i tige, 6x5x5 m. 2005. Foro: Claus Orntoft
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Menneskestillads, detalje efier orkanen. 2005. Foto: Marit Benthe Norheim
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Menneskestillads, efier orkanen. 2005. Foto: Marit Benthe Norheim
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Menneskestilladset, cfter orkanen, narbillede. 2005. Foto: Marit Benthe Nor
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Menneskestilladset demonteret efter orkanen. 2005. . Foto: Marit Benthe Norheim >>
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Menneskestilladset skal genopbygges, sa
skulpturen kan vises som planlagt, men jeg er
glad for, at jeg fir afstand i tid til heendelsen,
for jeg gar i gang med det praktiske arbejde.
Vearket vil have en endnu sterkere historie
med sig, nir det str klart igen. Denne gang
ikke kun opbygget af mine intentioner eller
symbolik.”

Rejser kan i dag erhverves med et klik, et
opkald eller en impuls. P4 fa timer er vi langt
vek “hjemmefra” — eller bare vak. Det un-
derlige er, at vi i store traek stadig har to store
rejseformer — indad eller udad. Det at rejse
er — i forhold til hverdagen — ogsa en undta-
gelsestilstand. En tilstand mellem to punkter.
Ligesom krig og fred. Et sted fyldt til briste-
punktet med stof til sagn, legender og myter.
Og sadan er det vel stadig.

Nogle tilretteleegger, iscenesetter og ke-
ber sig til eksotiske, fremmede himmelstrog,
udfordringer, strabadser og uoverkommelige
tinder via rejsebureauer. Andre soger trygge
campingpladser eller magelige sommerhuse
langs vestkysten. Atter andre drives ind i sje-
lens mysterier og ofte ligesd store og udfor-
drende sjzlelige rejser og strabadser. Blandt
de mange spergsmal, jeg aldrig fik stillet og
ikke fik svar pa, trengte et af de forste sig sta-
dig pa: Hvorfor er Benthe, via sine utallige
omveje i livet lige landet i Mygdal, Vendsyssel
og Nordjylland?

“At bo i Vendsyssel, har givet mig et nyt
syn pé foranderligheden. Her oplever jeg den

store genergse himmel, som hele tiden foran-
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drer udtryk. Det dbne store, tomme landskab
giver — ogsé for tankerne — rum at bevage sig
i. Man kan se ud i det uendelige og proporti-
onerne opherer. P4 en made er det at leve for
enden af en grusvej, langt ude pé landet, lidt
som at bo midt i en storby. Man kan trekke
sig tilbage, blive borte fra verden, uden at det
merkes, og man kan velge at gi ud og blive
en del af verde, uden at det forpligter pd sam-

me made, som i en mindre by”.

Pi min alt for korte tur med Benthe lerte
jeg, at det er midt mellem destinationerne
at spendingen ofte storst. Og at det var her
sindet loftede sig op over endemalene og re-
sultaterne. Med en rejse med Benthe kom-
mer man aldrig helt til bunds. Medmindre
man er sd heldig, at kunne folge hende hele
vejen. Men jeg matte altsi nejes med dette
udpluk af hendes verden og rejser — og danne
et ufuldstendigt tidsbillede af en fantastisk
person i hvirvlende bevagelse.

Nu ved jeg, at der i en rejse med Benthe
altid vil abne sig et andet indre “Blake uni-
vers”. P4 fi timer har vi — som han var ver-
den rundt i 4nden — veeret i kirken i Szby, pd
torvet i Iran og pa markedet i Indien. Uden
at jeg nodvendigvis har veret der. Og det er
et sjzleligt arvegods, som Benthe deler med
William Blake — at kunne leve med og i sit
lokale omride og samtidig transcendere og
transformere det til det universelle. Tak for
det, Benthe.

Rullende Engle trilles fra St. Martin in the fields til Trafalgar Square, London, England. 2000
Foto: Marit Benthe Norheim
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KUNSTEN OG FOLKET

Om Marit Benthe Norheims skulpturvarker i det offentlige rum
Af Else Marie Bukdahl, dr. phil. Rektor for det kongelige Danske Kunstakademis Billedkunstskoler

Ca. 400 for vor tidsregning blev der i Oldti-
dens Athen skabt en af de vigtigste bropiller i
den vesteuropaiske kultur. I netop denne by
var torvene, pladserne og de offentlige byg-
ninger meget vasentlige elementer bade i det
politiske og kulturelle liv og i handelslivet.
Pladserne blev anbragt foran templerne, for-
an den tids rddhuse, ner vigtige handelscen-
tre, ved havnene eller pa andre steder, der var
ladet med historisk og kulturel betydning,.

Modellen til vor egen demokratiske styre-
form blev skabt i Oldtidens Athen. Iser dens
mange pladser og offentlige bygninger kan
opfattes som synlige udtryk for det politiske
system og det menneskesyn, som demokra-
tiet rummer. Essensen af dette syn kan bedst
beskrives som folkets ret til selvbestemmelse
og respekt for det enkelte menneske.

P4 Athens pladser modtes alle byens bor-
gere. De diskuterede politiske, kulturelle og
handelsmassige sporgsmal. Men pladsen var
ogséd et dndehul midt i byens travle liv. Den
visualiserede vigtige perspektiver i fortidens
og nutidens historiske og kulturelle udvikling
og gav derfor den enkelte borger mulighed
for at forstd sig selv og sin skabne i en storre
sammenhang.

Det var billedkunstnerne, der udformede

eller omdannede savel pladserne som udsmyk-
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kede de forskellige bygninger i samarbejde
med arkitekterne. De havde det fulde kunst-
neriske ansvar. Kunstnerne selv si det som
deres fornemste opgave at skabe pladser eller
udsmykninger til bygninger, der indfriede
deres egne kunstneriske fordringer og som
ikke alene opfyldte samtidens religizse og
ideologiske krav, men ogsa virkeliggjorde bor-
gernes drom om at fa et sted, der kunne blive
en inspirerende og betydningsladet ramme
om deres liv. Sidanne udsmykninger i det of-
fentlige rum kom derved til at symbolisere en
brobygning mellem kunsten og folket og mel-
lem kunstnerne og borgerne.

I de sidste omkring tohundrede é&r har bil-
ledkunstnerne indtaget rummet i bide den
offentlige og den private sektor sivel som i
store som smé virksomheder. Adskillige virk-
somhedsledere og deres medarbejdere har
opdaget, at netop billedkunsten kan skabe
et nyt og stimulerende visuelt miljo, der kan
inspirere medarbejderne og derfor kan med-
virke til at forbedre arbejdsklimaet.

Iseer i 70’erne og i de folgende artier blev
der bide i Europa og i USA skabt nydan-
nelser indenfor den havdvundne offentlige
udsmykningskunst. Fx har den amerikanske
kunstner Richard Serra arbejdet pé at gore be-

skueren opmearksom pi omgivelsernes reelle

Stedet hvor man hviler sig, under udforelse. Qaqortoq, Gronland, Nordisk projekt Sten og Menneske
1993. Foto: Marit Benthe Norheim
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Detalje fra Stedet hvor man hviler sig
Qagqortoq. 1993. Foto: Marit Benthe Norhem
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forhold og fa verket til at treede ind i nogle
helt konkrete relationer til et givet sted. Han
kalder verker i de offentlige rum for “site spe-
cific” og definerer dem pa folgende made:

“Sted-specifikke arbejder forholder sig
til omgivelsernes komponent pa det givne
sted. Storrelse, skala og placering bestemmes
af stedets topografi. Verket bliver en del af
stedet og restrukturerer bide konceptuelt og
perceptuelt stedets organisering. Varkerne er
ikke dekorative og illustrative. Specifiteten i
sted-orienterende arbejder betyder, at de er
udtenke til, athengig af og udadskillelig fra
det sted, hvor de er anbragt. Skala, storrelse
og placering af skulpturens elementer er re-
sultat af en analyse af omgivelsernes kompo-
nenter i en given kontekst.”!

Ogsa i Skandinavien, iser i Norge og Dan-
mark, har kunstnere ikke alene i gamle dage,
men ogséd i det 20. arhundrede og i det nye
artusinde vere optaget af at skabe nye ver-
ker i det offentlige rum, der kan fungere som
felles platforme for dialog og udveksling af
informationer og holdninger samt give ano-
nyme steder en markant profil.

Adskillige danske kunstnerne har — som
Richard Serra — gnsket at erstatte den gamle
betegnelse “udsmykningskunst” med nye og
mere tidssvarende begreber. I en udvalgsbe-
tenkning til det danske Kulturministeriet
med titlen Kunsten i det offentlige rum fra
1998 har Bjern Nergaard, Hein Heinsen,
Lone Hoyer Hansen og andre kunstnere og
kunsthistorikere udtrykt dette gnske saledes:

1 Richard Serra, Writings, Chicago, 1994, p. 202. Citatet findes
i dansk oversettelse til kataloget til City Space. Skulpturer og
installationer udfort for Kobenhavn 96, kurateret af Mikael
Andersen og Anette Osterby, Kebenhavn 1996.

“Den offentlige kunst skal i sig selv ikke
blot rumme forstdelse for nutidige vilkar,
men ogsd for det sted-specifikke rum og den
historie, der er knyttet hertil (...). P4 den bag-
grund foreslir udvalget, at begrebet udsmyk-
ningskunst erstattes af det mere tidssvarende
begreb “offentlig kunst” eller “stedspecifik
kunst” for derved at signalere, at vor tids of-
fentlige kunst ikke alene drejer sig om ud-
smykning og forskennelse.”

I dag fokuseres der ogsd meget pa, at kunst
i det offentlige rum kan skabe nye “demokra-
tiske platforme og feellesrum.” Adskillige kunst-
nere er overbevist om, at ved “at engagere sig i
stedets arkitektoniske, politiske, kulturelle og
sociale forhold kan kunsten etablere nye so-
ciale og kulturelle fellesskaber.” Der er heller
ikke tvivl om, at kunsten i det offentlige rum
kan “tilbyde et refleksionsrum for byens bor-
gere, der kan give plads til forundring, debat
eller fordybelse og som i samspil med en by
i forandring giver vedkommende og levende
byrum.”

Billedhuggeren Marit Benthe Norheim er
en af de kunstnere, der pé en forbilledlig og
aktuel mide har skabt en perlerzkke af skulp-
turvaerker i det offentlige rum. Hun har pa en
iojnefaldende og kvalificeret mide forméet at
skabe skulpturer, der etablerer uventede visu-
elle dialoger med omgivelserne — bade inde
og ude — er identitetsskabende og giver det
sted, hvor de er anbragt, nye betydninger.
Dialogerne med omgivelserne er si nuance-

rede, at bade betydning, form og materiale

2 Citatet stammer fra Monument. Samtidskunst i byrummet, re-
digeret af Christian Skovbjerg Jensen, Kobenhavn, 2004, p.
77.

3 Op. cit, p.12.

4 Op. cit., sp. 16.

er ngje afstemt i forhold til det sted, hvor
skulpturvarkerne eller monumenterne skal
placeres.

Det fremgir tydeligt af det monument,
hun har skabt i forbindelse med et nordisk
kunstprojekt som fik titlen Sten og menneske
og som fandt sted i 1995 i Qaqortoq eller Ju-
lianehaab i Sydgrenland. Det var Aka Hoegh,
der havde inviteret en rekke nordiske billed-
huggere til at arbejde med krystallinsk gnejs,
fordi det er den stenart, der findes i de om-
kringsliggende bjerge og derfor pd en natur-
lig made fojer sig ind i miljeet. Monumentet,
som har fiet blivende plads i byen, har Marit
Benthe Norheim givet titlen Elskovsbenken
(1995). Hun har forvandlet en stor sten til
en benk, men gjort det pd en sidan made, at
stenen har bevaret sin egenartede karakter. P4
Elskovsbankens forside og bagside har hun
hugget elskende, der nesten synes at svave.
Det ser ogsa ud som om de er vokset ud af
den store, tunge sten. Pa forsiden meder be-
skueren to elskende, der har et meget poetisk
forhold til kerlighedslivet. Pi bagsiden er
der anbragt to kvindefigurer med dbne skod
— de flankerer en mandsfigur. De har alle tre
et mere sensuel forhold til kerlighedslivet og
ser i hejere grad ud til at vere i deres drifters
vold. Man kan godt fortolke figurgrupperne
pa Elskovsbenken som moderne helleristnin-
ger, idet de optrader bade som figurer og
tegn. Marit Benthe Norheim har selv beskre-
vet sit gronlandske projekt siledes:

“Da jeg kom var jeg helt blank. Men sa
fandt jeg udsigtspladsen pi Vatikanbakken,
hvor der stod en selle trebank. Stedet var
oplagt til en sidde-skulptur. Her flod papir
og kondomer. Sproget mellem kennene sy-

nes ganske djervt heroppe. Noget jeg har
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provet at udtrykke i en nznsom forside og en
mere intim bagside.” Fra Elskovsbanken er
der udsigt til havet og til den monumentale
gronlandske natur. Denne bznk giver den
plads, som den er anbragt pa, en ny identitet,
idet den forholder sig poetisk til omgivelser-
ne. Den kan ogsé karakteriseres som et vark,
der skaber et indbydende felles rum eller et
pusterum i byen og etablerer en ny ramme
for oplevelse og ophold. Med sin fantasi og
sine kyndige hender har hun lokket et fasci-
neret kunstverk ud af Grenlands urfjeld.

5 lvars Silis, Sten og Menneske, Nordisk Ministerrdd, 1995,
p. 33.

Elskovsbenk, detalje. Diabas, I: 3,0 m. Qaqortoq, Gronland, 1994. Foto: Marit Benthe Norheim Elskovsbank, Diabas, 1,30 m. Nordisk projekt Sten og menneske Qaqortog, Gronland. 1994
Foto: Marit Benthe Norheim
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Gallionsfigur, narbillede
Norske Skog Union, Skien, Norge. 1995-1996
Foro: Fotograf Tom Riis
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Marit Benthe Norheims store skulpturverk
til Norske Skog Unions nye biologiske rens-
ningsanlag i Skien viser igen pd en kunstnerisk
overbevisende mide, hvorledes billedkunsten
— i dette tilfelde skulpturen — kan @ndre en
bygnings karakter og skabe et stimulerende
milje, der setter et poetisk perspektiv ind i en
endimensional og kold teknologisk verden.

Dette monumentale og originale vark blev
indviet den 30. august 1996. Anleggets visio-
nzre administrerende direktor Dag Torvold,
der havde arbejdet hardt for, at arkitektur og
kunst af kvalitet skulle prege den nye virk-
somhed, fik til fulde sit enske opfyldt.

Marit Benthe Norheim har spendt seks
meter hgje galionsfigurer ud pa bygnings-
kroppene, som er rensningsanlaeggets to reak-
torer. Galionsfigurerne bgjer sig — smidigt og
elegant — i blesten, netop fordi de er placeret
pi den overste, vindblaste del af rensnings-
anleggets reaktorer. I lighed med skibenes
galionsfigurer beskytter disse kvindefigurer
fabrikken og holder alle truende livsedelaeg-
gende krefter borte. Men de fremtrader ogsd
som gidefulde kvindeskikkelser, der lokker
arbejderne ind i fantasiens verden og plan-
ter elementer af eventyr og poesi i de daglige
arbejdsrutiner. Endelig stimulerer de med-
arbejdernes egen skabende aktivitet. Disse
kvindeskikkelser skaber tilsammen en livs-
cyklus, som Marit Benthe Norheim selv har
beskrevet siledes:

“Den forste kvindefigur er den mest blu-
ferdige, indadvendt og anspzndt, som i ung-
dommen. Den anden er mere frimodig og
meder verden med et dbent blik. Den tredje
skulptur har en livmoderagtig form pa ma-
ven som tyder pa, at hun er befrugtet. Den
fierde kvinde berer et lille barn. Barnet bli-

ver ikke holdt; det er som om det horer til
kroppen. Hun er tydeligt beskyttende. Den
femte skulptur bestdr af to figurer, en ldre
og magtigere som en dronning. Den unge er
i ferd med at losrive sig og er pa vej til sta-
diet i den forste skulptur. P4 den made sluttes
cirklen.”

6 Seartiklen “Betongen og kunsten” i Cement N4. Norcem A.S.,
nr. 1, 1997, p.5.

P4 dette og i andre af Marit Benthe Nor-
heims varker mgder beskueren dbne fortel-
linger, som beskueren selv inspireres til at
digte videre pa.

Dette skulpturverk danner en virknings-
fuld kontrast til og skaber variation i de cir-
kelformede reaktorer, som de er heftet fast
til. P4 en meget bogstavelig og overraskende

méde har de slanke kvindefigurer invaderet

Damer i blast. Norske Skog Unions biologiske rensetank, Skien, Norge. 1995-1996

Foto: Fotograf Tom Riis
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industriens domazne og skabt dbninger til
kunstens verden og dens serlige evne til at
afdakke nye orienteringer i en kendt verden.
En sidan skulpturudsmykning giver ikke
alene en bygning en ekstra kvalitet, men ogsd
omgivelserne en ny identitet. For galionsfigu-
rerne bliver pejlemarker, landmerker ogiden-
titetsskabende figurer, der kan ses langvejsfra
og derfor giver stedet en ny profil.

Det er ikke forste gang, Marit Benthe Nor-
heim har arbejdet med beton. Hun har be-
nyttet dette materiale i mange skulpturvarker
f.eks i. Bergens lufthavn og til British Railway
i London. Men det er forste gang, hun er giet
i gang med en opgave, der kreevede si mange
nye lpsninger pa en lang rekke indviklede
kunstneriske, byggetekniske og materialemaes-
sige problemer. Den komplicerede, dramati-
ske og spendende historie om, hvorledes alle
disse problemer — ofte med tilbageholdt an-
dedrat — til sidst blev lost, har Kjersti Bache
pa glimrende vis fortalt i bogen Armerte kvin-
ner — en skapelsesberetning i betong (1996).
Efter lange diskussioner med fagfolk blev det
bestemt at stobe galionsfigurerne i en forskal-
ling med armering i. Men figurernes storrel-
se skabte hele tiden vanskeligheder, som det
imidlertid lykkes Marit Benthe Norheim og
hendes dygtige medarbejdere at lgse. Den
sluttelige modellering af figurerne har hun
foretaget med henderne sammen med sine
assistenter. Det har vist sig at vere et kolossalt
kreevende arbejde, som imidlertid har baret
frugt, fordi de stive, stebte former under kyn-
dige hender er blevet gennemstrommet af liv
og sensualitet. Den kravende arbejdsproces
har hun selv kommenteret saledes:

“Noget af det som gor at jeg bruger mor-
tel, er at jeg kan arbejde si direkte. Jeg mo-
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dellerer som med ler, men betonen har ikke
den samme plasticitet. Alt skal bergres med
handerne. Jeg masserer pa disse kvinder, si
hver eneste centimenter er handklappet.”

Sammen med sine assistenter har hun mo-
delleret intet mindre end ca. ti ton beton og
skabt fem kvinder i stor skala, der har hver
sin seregne karakter. Eller som Kjersti Bache
har udtrykt det:

“Reaktorerne som Marit Benthe Norheim
tenkte sig som en mage fyldt af fostervand,
hvor de nyttige sma mikroorganismer trives,
har fiet beskyttelse af fem gallionsfigurer.
Fem kvinder pé hver sit stadie i en livscyk-
lus. De dekorerer Unions flagskib.”® Ofte er
arkitekter ikke tilfredse med de kunstvaerker,
der bliver placeret inde i eller uden for de
bygninger, de har skabt. Men arkitekten til
rensningsanlaegget, Lars Gabrielsen var i den
heldige og desverre ret enestiende situation,
at han kun var begyndt at gd i gang med teg-
ningerne til rensningsanlegget, da han blev
prasenteret for Marit Benthe Norheims pro-
jekt. Det beted at skabelsen af arkitekturen
og af kunstvarket kom til at gi hind i hand
og det har uden tvivl veret en af grundene
til, at han efter at hele projekt var fuldendt
kunne komme med folgende konklusion:

“Summa summarum er anlegget og den

kunstneriske udsmykningen blevet en span-

dende helhed.”

I 2000 skabte Marit Benthe Norheim en do-
befont til Vestmannaeyjars nye Stavkirke pa
Island. Denne kirke er bygget pa den nye

7 Kjersti Bache med bidrag fra Jorunn Veiteberg, Armerte kvinner —
en skapelsesberetning i betong, Norske Skog Union, 1996, p. 50.

8 Kjersti Bache, op. cit., p.102.

9 Kjersti Bache, op. cit., p. 8

Damer i blast i arbejdsmiljoet. 24 timers brug pa Norske Skog Unions biologiske rensetank, Skien,
Norge. 1995-1996. Foto: Fotograf Tom Riis
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Interior med Dobefont

Udfort af Marit Benthe Norheim. Stavkirken
pé Vestmannaeyr. Dobefonten var en gave til
Island fra Norge i 2000. Foto: Birger Lindstad
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landstrekning, som lavamasserne fra wvul-
kanen Eldfell skabte i 1973. Den er Norges
folkegave til Island i anledning af kristen-
dommens tusindérs jubileum og dominerer
indsejlingen til Heimaeys havn. Degbefonten
viser en anden side af Marit Benthe Norheims
evne til at integrere kunsten i et bestemt mil-
jo. Den sten, som hun har brugt til debefon-
ten er en basaltsten, som hun har fundet pa
det nyvundne land pad Heimaey. Derved har
hun tydeliggjort forholdet mellem natur og
kunst. En rekke slanke menneskeskikkelser,
der er hugget ud af stenen, befolker den pa
alle sider. Disse skikkelser er forskellige og
symboliserer forskellige sindsstemninger og
holdninger. Men de er alle sammen vogtere.
De slir en tet kreds om debefonten og be-
skytter de sma bern, der skal debes, samtidig
med at de ogsd drager kirkegengerne ind i
deres tryllekreds. Figurerne er stiliserede og
rummer associationer til romanske dgbefon-
te, men udtrykker ogsa stemninger, vi kender
fra vor egen tid. Der er et “stort sar” i stenen.
Det ligner en lille hule og kan symbolisere
Kristi tomme grav. Over “den tomme grav”
er den opstandne, sejrende Kristus placeret.
Det er stenens form, der si at sige har afstuk-
ket rammerne for, hvorledes figurerne kan
anbringes. Da denne debefont blev indviet
skrev kunstanmelderen Sissel Hamre Dags-
land med rette folgende:

“Alt synes at smelte sammen i betydning
og symbolik, nir norske Marit Benthe Nor-
heim har lagt debefonten til den nye stavkir-

ken pd Heimaey.”'

10 Sissel Hamre Dagsland, “Ny stein for nytt liv”, Bergens Ti-
dende, 3. august, 2000.

Dobefont, Basalt. Vestmannaeyr, Stavkirke, Island, 2000. Foto: Marit Benthe Norheim
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Marit Benthe Norheims nasten syv meter sto-
re skulptur ved havnefronten i Seby — Fruen
fra Havet, der blev skabt i 2000-2001 — er et
andet eksempel pd, hvorledes en monumen-
tal skulptur kan skabe et helt nyt byrum, give
et sted en igjnefaldende ny profil og byen et
markant vartegn. Denne kolossale og monu-
mentale kvindeskikkelse er en dobbeltsidig
figur og er stobt og modelleret i skinnende
hvid beton, der har en intens lyskraft. P4 den
side der vender ud mod havet er Fruen fra
Havet den demoniske kvindeskikkelse i Ib-
sens drama, Fruen fra Haver. Hun er forfo-
rende og sensuel. Den side af Fruen fra Havet,
der vender ind mod byen har en lang kappe
om skulderen og et Jomfru Maria lignende
udtryk. Hun er en moderne fortolkning af
den senmiddelalderlige Maria skikkelse un-
der hvis kappe de troende fik beskyttelse.
Hun optreder som kirkens moder og retter
blikket mod Sabys middelalderlige kirke, der
netop hedder Skt. Marie Kirke. Skulpturen
er smykket med 905 sma ornamenter, der er
lavet af keramik og glas. De er lavet af sko-
lebernene i Sxby og visualiserer forskellige
former for beskyttelse mod farer. Marit Ben-
the Norheim stillede skolebornene folgende
opgave: “Hvilken beskyttelsesfigur ville du
tage med dig, hvis du skulle ud pa en fare-
fuld rejse?” Nogle af bornene har f.eks. lavet
sma pistoler eller gengivelser af far og mor. I
Fruen fra Havet er det lykkedes Marit Benthe
Norheim at knytte digtning og skulptur, reli-
gion og kunst, bern og kunst sammen pa en
bade betagende og original made.

I sin skulpturudsmykning Medaljens For-
side fra 2003 til Frisklivcenteret i Skien har
hun igen pa sin seregne made skabt en meget

direkte forbindelse mellem kunsten og folket.
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Hendes udsmykning bestr af to slanke buede
figurer, der er modelleret i hvidt beton. Det er
en mand og en kvinde. De er lige store, men
buede pa en forskellig mide og med markante
kvindelige og mandlige attributter. De stér let
og elegant pa hovedet — de kan vare gymna-
ster eller beboere pé Frisklivscenteret, der tre-
ner for at forbedre deres fysik. Disse to figurer
giver dette center en ny profil og fremhaver
dets egenart, samtidig med at de symboliserer
alt livgivende. Alle figurer er overstroet med
si mange medaljer, at de skaber en broget
menstervirkning, der pd afstand far kroppene
til at ligne mosaikker. Disse medaljer henviser
sikkert til bade de positive og negative sider
af konkurrencesport. Da Marit Benthe Nor-
heim var i gang med at arbejde pa sit projekt,
lavede hun et kort, hvor hun opforderede sa
mange som muligt til at donere medaljer, som
hun efterfolgende kunne sztte pa skulpturen.
Hun fik mange medaljer og adskillige men-
nesker blev pa den made inddraget i ferdig-
gorelsen af de to figurer. Medaljerne henviser
ogsa til en af Marit Benthe Norheims vigtig-
ste barndomsminder fra Skien. Det drejer sig
om medet med en original, der blev kaldt
“Verdenskongen” som til alle festlige lejlig-
heder var ikledt en uniform, der var oversiet
med alle mulige medaljer, han havde fiet af
de mest forskelligartede mennesker. Han bar
medaljerne med vardighed og stolthed — og
optradte i det hele taget som en rigtig konge.
I udferelsen af dette sted-specifikke vark har
Marit Benthe Norheim i det hele taget un-
derstreget de livsbekreftende aspekter i vort

Medaljens Forside, Hvid beton, brugte me-
daljer, h: 3,20 m. Frisklivscenteret, Porsgrunn,
Norge. 2002 - 2003. Foto: Helge Hansen
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Medaljens Forside, detalje. Hvid beton, brugte

medaljer, h: 3,20 m. Frisklivscenteret, Porsgrunn,
Norge. 2002 - 2003. Foto: Helge Hansen

liv og skabt tette forbindelser mellem kunst-
vaerkerne og de funktioner, som den bygning
har, hvor kunsten er placeret. Eller som hun
selv har udtryke det:

"Bygningens brugere forholder sig til det
gamle udtryk en sund krop i et sund lege-
me. Verket skal vare positivt, akkurat som
dette byggeri, som skal favne bade idret og
sundhed, bide det traditionelle og det nye.
Vi taler altid om medaljens bagside. Jeg ville
lzegge noget pa forsiden. Gleden, stoltheden
og det slid, der ligger bag hver medalje, vi er-

hverver.”!!

11 “Jakter pi medaljen”, interviews med Marit Benthe Norheim

af Ragnhild Johansen, Porsgrunn, 3. februar, 2003.
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I forbindelse med dette stedspecifikke
verk har Marit Benthe Norheim udtalt, at
udgangspunktet for hendes arbejde har veret
folgende Seren Kirkegaard Citat:

“At turde er at miste fodfaste et ojeblik, at
ikke turde, er at miste sig selv.”

Dette verk viser, at hun til fulde har efter-
levet Kierkegaards sentens.

Den amerikanske kunstner Robert Smith-
son er en af de betydeligste kunstnere, der i
slutningen af 60’erne begyndte at bruge na-
turen — luften, vandet og jorden — som ud-
gangspunkt for den billedkunstneriske akti-
vitet, der er blevet kaldt “Earth, Land and
Ecological Art.”"? Han har fiet stor betydning
for yngre billedkunstnere, iser skulptererne,
idet han har gjort op med enhver form for
idealistisk kunstforstdelse. I hans kunstneri-
ske univers skelnes der ikke mellem fored-
lingsprocesser og slagger eller mellem “det
ideelle produkt” og “de urene rester”. Denne
opfattelse har han selv udtryke siledes:

“Den udvindingsproces, som indgér i frem-
stillingen af stal og andre legeringer, udskiller
“urenheder” fra den oprindelige malm og ud-
vinder metal, s& man kan fi et mere “ideelt”
produkt. Udbrendt malm eller slaggelignen-
de rust er lige sa oprindeligt og primart som
det usmeltede materiale. Ligesom atelierets
“foredlede” farver eksisterer laboratoriernes
“foredlede” metal inden for et “idealsystem”.
Sadanne sluttede “rene” systemer gor det
umuligt at opfatte andre arter af processen
end den udifferentierede teknologis. Fored-

ling af et materiale fra en tilstand til en anden

12 Se E. M. Bukdahl, “Opbruddet fra den klassiske @stetik, den
romantiske have og 1970’ernes okologiske kunst” i Det gode,
det skonne og det baredygtige, Kobenhavn 1994, pp. 109-111.

betyder ikke, at sedimentets sikaldte “uren-
heder” er “darlige” — jorden er opbygget gen-
nem sedimentering og sonderdeling.”"?

Den svejtsiske kunstner, Kurt Schwitters,
der tilhgrer den oprerske dadaistiske beve-
gelse, visualiserede allerede i 20’erne et andet
aspeke af kritikken af den idealistiske @stetik.
I sine collager — de sikaldte Merz-collager
— afslgrer han, at vor virkelighed har flere
sider og perspektiver end dem, der vender
mod os, nir vi er optaget af vores arbejde og
vores andre forskellige goremal. Det er disse
aspekter, som Kurt Schwitters har visualiseret
i sine collager. Men da han netop er optaget
af at afdekke upiagtede sider af vor daglig-
dag, har han ensket at finde frem til billed-
kunstneriske virkemidler, der ikke tilhgrer
vor fortrolige, historiske virkelighed og som
derfor kan sprenge det tette lag af konven-
tioner og vaneforestillinger, der prager vor
hverdagsvirkelighed. En del af de materialer,
som han bruger er hentet i affaldsbunker — fx
fra snedker- og jernvarksteder. I det ojeblik
han bearbejder kunstnerisk genstande, som
vi betragter som affald, afslores det, at disse
genstande eller materialer har en fascinati-
onskraft, vi ikke har lagt mearke til for. Sider
af en verden, som vi tror, at vi kender s godt,
bliver pludselig nerverende for os, men pi
en merkelig og fremmed méde. En overset,
direkte foragtet del af vort hverdagsliv — tre-
stykker, ledninger, stumper af tridnet — bliver

pludselig genstand for vor opmarksomhed.

13 Robert Smithson, “Bevidsthedens aflejringer: Jordproduk-
ter”. P4 dansk ved Susanne Gronborg og Knud Holst. Denne
tekst findes i kataloget til udstillingen Robert Smithson, Skulp-
tur/tegninger, Louisana, 25/8- 10/1, 1984, p. 10. Den engel-
ske originaltekst “A Sedimentation of the Mind: Earth-Pro-
jects”, udkom i Artforum, september, 1968.

Ledningsgobelin, proces. Brugte ledninger,

afbojningsspoler. AVV Hjorring, Danmark
2003 -2004. Foto: Claus Orntoft
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Ledningsgobelin, detalje. Brugte ledninger,

afbojningsspoler. AVV Hjorring, Danmark
2003 - 2004
Foro: Andy Tschumper, Conrad Schdfer

KUNSTNEREN MARIT BENTHE NORHEIM

Schwitters skaber en ny virkelighed af vores
civilisations affaldsprodukter, der rummer en
enkel hverdagspoesi.

Marit Benthe Norheim har skabt ver-
ker i det offentlige rum, der indeholder en
kunstopfattelse, der pa en ny og selvstendig
made kan betragtes som en parallel til Robert
Smithsons og Kurt Schwitters kunstsyn. Le-
delsen af Affaldsvesenet i Vendsyssel — ogsd
kaldet AVV — fik i 2003 den glimrende ide
at bede Marit Benthe Norheim om at lave en
udsmykning til deres mgderum, som de syn-
tes s noget trist ud. Hun tog med begejstring
imod tilbuddet. Lige siden hun var helt lille,
har hun altid vearet optaget af at samle ting,
som andre har smidt vek og bruge dem i
forskellige nye sammenhange. Pi et meget
tidligt tidspunkt har hun haft blik for, at
mange af de ting, vi smider vk og affaldet i
de forskellige produktionsprocesser, kan vere
spendende og fascinerende. Affaldsbunker
kan vere en trylleskov, der inspirerer kunst-
neren til at lave nye projekter og stimulerer
os andre til genbrug og til en skarpelse af den
okologiske holdning.

I sommeren 2003 besogte jeg Marit Ben-
the Norheim i hendes hjem. P4 gardspladsen
1a en stor bunke frasorterede ledninger i alle
mulige farver samt mange afbgjningsspoler
fra fiernsyn. Jeg spurgte, hvad hun skulle
bruge dem til. Med julelys i ¢jnene svarede
hun: “Jeg har besluttet, at det projekt, som
ledelsen i AVV har bedt mig udfere, skal vere
intet mindre end en “Ledningsgobelin.” Hun
fik materialerne til “gobelinen” fra AVV’s af-
deling for demontering af elektronikaffald.

I dette verk har Marit Benthe Norheim
splintret det trivialitetens slor, som vor hver-

dag er indhyllet i og abnet vort blik for tinge-

ne og menneskene som de er i sig selv. “Led-
ningsgobelinen” er lavet i en meget stor skala.
Den vag, den er fastnet til, er 25 kvadrat-
meter og det har veret et krevende arbejde
for Marit Benthe Norheim og hendes to assi-
stenter at realisere det store og komplicerede
verk. Hun fik inspirationen til at lave det,
da hun sa sorteringsarbejdet pa AVV’s afde-
ling for demontering af elektronikaffald. Det
forekom hende — som hun selv har udtryke
det — som om “ledningerne var navlestrenge
for vor moderne civilisation. Navlestrenge
til alle vores “livsvigtige” organer, som hol-

der os varme, rene, mette, oplyste og pen-

"YU T “Ledningsgobelinen” kommer

gesterke.
ledningerne til at symbolisere det livgivende,
fodsel og genfedsel samt respekt for menne-
ske og natur. En slank kvinde med et drem-
mende udtryk er hovedmotivet i “gobelinen.
“I hendes mave kan man se konturerne af et
kvindehoved — et tegn p, at et nyt liv baner
sig vej frem. Kvindeskikkelsen er opbygget
af ledninger pi en meget sindrig og elegant
made. Det ser nasten ud som om hun duk-

ker op af et bolgende hav, der ogsé er vavet af

14 Lednings-gobelin, et lille skrift, der er udgivet af AVV, 2004,
p- 4.

Ledningsgobelin, proces. Brugte ledninger, afbojningsspoler. AVV Hjorring, Danmark
2003 - 2004. Foto: Marit Benthe Norheim
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ledninger. P4 dette “hav” meder beskueren et
netverk af lysende afbejningsspoler. Maske
er kvinden den skumfedte Venus, der dukker
op af havet og fremtreder som et symbol pa
kerlighed og livgivende krefter. Af affalds-
produkter har Marit Benthe Norheim siledes
skabt et kunstvaerk, der er ladet med poetiske
associationer og som visualiserer de almengyl-
dige vardier, der ber vare en ledetrdd i vort
liv. Hun har tilfert fabriksmiljeet en magi,
der pirrer vor trang til at skabe nye sammen-
hang i vort liv og fortellinger om det.

Nir man slipper billedkunsten ind i det of-
fentlige rum eller pd private eller offentlige
virksomheder kommer kreativitet, vilje til
forandring og fantasiens evne til at tenke nyt
til at prege hverdags- og arbejdslivet.

Den spanske kunstner Francis Picabia, der
som Kurt Schwitters tilhorer den grenses-
prengende dadaistiske bevagelse, har beskre-
vet kunstens sarlige evne til at skabe forny-
else siledes:

“Vort hoved er rundt, fordi bade tznkning
og kunstnerisk skaben hele tiden kan skifte

mening.”

KUNSTNEREN MARIT BENTHE NORHEIM

Marit Benthe Norheim har altid afsegt
nye grenser i kunstens verden, men i sit eget
kunstneriske virke har hun altid givet plads
til et varieret samspil mellem tradition og
nybrud, mellem kunsten og folket og mel-
lem kunstens og barnets verden. Hertil kom-
mer at hun har formaet pd en serlig intens
og original méde at integrere billedkunsten i
de mest forskelligartede miljoer, give et sted
en ny og markant identitet samt afslore nye
aspeketer af en kendt verden.

I sin kunst har hun altid veret kompro-
misles og ihardigt bestrabt sig pa at visuali-
sere netop de holdninger og ideer, som hun
selv fuldt og helt gar ind for. Hun har derfor
opfyldt det krav, som Leonardo da Vinci stil-
lede til sine samtidige og som lyder sidan:

“Livsnerven eller hjerteslaget i al kunst
af kvalitet er at ville ét og hverken lade sig
distrahere eller friste af de krav og lokkende
tilbud, som kommer udefra og som ikke kan
forenes med de idealer, som kunstneren selv

onsker at realisere.”

Ledningsgobelin. Brugte ledninger, afbojningsspoler. Endevag i foredragssalen pi AVV (Affaldsvasenet i
Vendsyssel) Hjorring, Danmark. Ca. 24 m?. 2003 - 2004. Foto: Claus Orntoft
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FORTZALLENDE
FIGURER OG SARBARE
SKULPTURER

Af Jorunn Veiteberg, Kunsthistoriker, dr. phil

Rullende engle, narbillede. Serie pi 16 mobile
skulpturer med indstobt lyd komponeret af
Geir Johnson. Beton, glasfiber, skraldespands-
stativ, b: 1,70 - 2,20 m. 1999 - 2000

Foro: Claus Orntoft
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Et stort lyttende ore pa en klumpet krop. En
rullende skulptur i hvid beton, formet som
et vesen med vinger og favnende arme. En
engel. Jeg har set mennesker krybe ind til
denne figur, tage godt fat i armene, lene ho-
vedet mod dens kind og hviske ting i aret pa
den. Englen er blevet deres folgesvend. Ordet
engel kommer fra greesk “angelos”, som be-
tyder sendebud. Og da engle samtidig bade
star Gud og mennesker ner, fungerer de som
budbringere og bindeled mellem os og det,
som ligger udenfor og er storre end os selv.
Til trods for at vi lever i en sekulariseret tid,
ser det ud som om engle fortsat har stor ap-
pel. De optreder i stor stil bdde i tidens film
og skenlitteratur, reklamer og sangtekster
— og som skulpturer signeret af Marit Benthe
Norheim. Hendes engle er forst og fremmest
skytsengle. For som kirkefaderen Augustin
engang papegede, sa er engle ikke en art, men
en opgave. Udover at symbolisere beskyttelse,
er det helt tydeligt, at denne engels specielle
opgave er at lytte — opmarksomt. Samtidig er
der ogsa noget ubehjzlpsomt over den store,
uformelige krop. Det er maske lige si meget
den, der soger kontakt og trest? Lyden, som
strommer ud fra kroppen, fir ogsd os til at

stoppe op og lytte. Det er en speciel lyd, som

blander sig med de individuelle lyde fra de
andre skulpturengle og gir op i en hgjere en-
hed, et englekor, som til tider lyder som en
summende insektsverm, og som er skabt af
komponisten Geir Johnson.

Af Marit Benthe Norheims 16 rullende
engle, alle lavet i &r 2000 og med forskellige
karakterer og udtryk, er det denne engel, som
har grebet mig mest. Jeg har oplevet den ud-
stillet i kirker i Norge og Danmark, og jeg
har set den komme rullende gennem jernba-
nestationen i Oslo og over Trafalgar Square i
London. Hjulene stammer fra et affaldsstativ,
som er brugt til afstivning af skulpturen. Sta-
tivets form forklarer ogsa, hvorfor samtlige
engle holder armene samlet foran sig som en

ring. Dette meget almindelige og hverdags-

agtige isleet er med til at understrege englenes
usentimentale praeg. Disse engle er ikke gjort
fierne og ophejede og sat op pé sokler eller
andre distancerende virkemidler. Tvartimod
opleves de i kraft af deres storrelse, placerin-
gen pé gulvet og deres menneskelighed som
meget nerverende. Nir vi er i samme rum,
tilereekkes jeg af dem som af mennesker, jeg
gerne vil lere nermere at kende.

Vi er tilbgjelige til at forholde os til liv-
agtige skulpturer pi samme mdde, som vi
forholder os til virkelige mennesker, skriver
kunsthistorikeren Anders Troelsen i en bog

om skulpturanalyse.! Mens maleriet forestil-

1 Anders Troelsen: “Skulpturen, stedet, soklen”, Synsvinkler pi
skulpturen. Red. Anders Troelsen. Aarhus 2002, s. 21

Rullende engle trilles gennem Oslo pa vej til Kirkelig Kulturverksted, Norge 2000
Foto: Barbro R. Thomassen
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ler noget, opleves skulpturen som noget, der
er. Det livagtige ved Marit Benthe Norheims
engle skal ikke her forstas som en ydre, reali-
stisk lighed med mennesker. Det henger mere
sammen med, at figurerne formidler folelser
og stemninger, som vi let kan identificere
os med. Men denne samhorighed gor ogsd
skulpturerne mere sarbare, haevder Troelsen.
De er i mindre grad beskyttet af den aste-
tiske distance, som ellers ofte kendetegner
vort forhold til kunst, og de er mere udsat for
bide lyster og aggression. Det er en sandhed,
som bliver bekreftet, nir man meder Marit
Benthe Norheims engle. Lige sa ofte som de

har lokket folk til sig som svar pa forskellige

Rullende Engle deltager i ceremonien ved tan-
ding af det norske juletra, som Norge giver i
gave til England hvert dr. Trafalgar Square,

London, England. 2000. Foto: Alan Sprung
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leengsler og behov, lige sa ofte har folk vendt
dem ryggen og tydeligt varet ilde berort. Det
er vanskeligt at indtage en neutral holdning
over for motiver med et religiost udgangs-
punke, fordi det straks anfegter vores egen
tro eller mangel pa samme.

Nir jeg har lagt s stor vagt pd projektet
Rullende engle, er det, fordi disse skulpturer
forteller meget om Marit Benthe Norheims
stasted som kunstner. Engleskulpturerne for-
midler bade alvor og humor, hejtid og hver-
dag. Brugen af materialer placerer dem i nu-
tidskunsten, men de er blottet for spekulative
effekter, og de folger ikke tidens temaer og

tendenser. I stedet vidner de om, at hun har

Rullende Engle med specialkomponeret
musik af Geir Johnson, fremfort af Det
Norske soliskor med solist Siri Torjesen i
Salisbury Cathedrel, Salisbury Festival
England. 2001. Foro: Claus Orntoft >>
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haft held med at skabe sit eget visuelle uni-
vers, som allerede hendes debutudstilling pa
Hordaland Kunstnersentrum i Bergen i 1986
lagde op til.

At gore det usynlige synligt

Mellem kamp og dans var titlen pd Marit Ben-
the Norheims forste separatudstilling. Titlen
peger pd en modsztning, og det at arbejde
med modsatninger er et princip, der gar som
en rod trdd gennem hele hendes produktion.
Titlen refererede ogsd til en bestemt skulp-

tur af et dansende par i en fastlast stilling. De

forseger at rore ved hinanden, men kvindens
trostende gestus bliver imgdegéet af en hand
sd skarp, at kertegnet kan opleves som at fi
stukket en kniv i hjertet. Der er ikke tale om
en naturalistisk fremstilling af et had-kerlig-
hedsdrama. Det er heller ikke en fremstilling
af engle og demoner, men vi star over for
“vores eget higende selv, langstrakte af ned-
vendighed og uden hudens og talens varme”,
som den engelske kunstner Brian Catling har
formuleret det.? Det er oplevelser pa et in-
dre plan, disse figurer formidler, og det gor
Marit Benthe Norheim til reprasentant for

en ekspressionistisk kunsttradition. Ekspres-

2 Brian Catling: Marit Benthe Norheim. Katalog 1986. Upag.

Mellem kamp og dans. Hvid beton. Debutudstilling i Hordaland Kunstnercenter, Bergen, Norge
1986. Foto: Roddy Bell
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12 sostre af lyset. Beton, h: 3,0 -3,30 m. (Indkobt af Contemporary Art Society, London, England
for Godlfrey Bradman) 1987. Foto: Steve Sprung
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Sovngengere. Beton, h: 45 cm. Serie pd 17.
The Crypr Gallery, St. John's Church, London,
England. 1989. Foto: Marit Benthe Norheim
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sionistisk kunst efterligner ikke den synlige,
den ydre verden, men soger at give udtryk for
erfaringer og felelser af dybere karakter. Eller
sagt med Paul Klees ord: “Kunsten skal ikke
vise det, der er synligt, men snarere skabe det,
som kunne vere synligt.”

Som hos Paul Klee er det formsprog, som
Norheim benytter sig af, inspireret af velk-
endte principper i bornetegninger og sikaldt
primitiv kunst: Forenkling er her det vigtig-
ste stikord; kun det allervigtigste er medtaget
i udformningen og tegningen af figurerne.
Det, som er serlig vigtigt at fremhave, far
som regel nogle helt overdrevne proportion-
er. For eksempel nir en person bliver udsty-
ret med ekstra lange arme som et symbolsk
udtryk for en treethed, som far armene il at
foles blytunge. Det arkaiske praeg, som er
karakteristisk for Norheims figurer, er ogsa et
middel til at losrive dem fra en her-og-nu-
situation. De herer ikke bare til i en indre
verden, men ogsd i et tidlest rum. Det er
et sprog med mange paralleller til, hvordan
myter er blevet fortalt i artusinder. Meget af
den energi, som skulpturerne udstriler, kom-
mer fra den mytologi, som de knytter an til.
Selv om dette er tabt viden for mange mod-
erne mennesker, kan den ramme os som en
genkendelse: Vi kan ikke undga at se noget
af os selv i dem.

Det er ikke tilfeldigt, at jeg henviser til
myter og religion. En metafysisk dimension
kommer man ikke udenom, nér det gelder
Marit Benthe Norheims arbejde, selv om det
er sjzldent, at hun eksplicit refererer til kend-
te, religiose motiver. Hendes metode er mere
den, som kommer frem i gruppen 12 sostre af
lyset fra 1987. Den stiliserede og langstrakte

form pa de over tre meter lange figurer under-

streger deres spirituelle karakter, og tallet 12
far os straks til at teenke pa Jesus’ 12 disciple.
Til trods for deres ophgjede ro virker disse
kvindelige apostle skrgbelige. Gennem en
svag antydning af mimik og bevagelser frem-
treeder de som sky og forsigtige, men ogsd
som formidlere af lyst og leengsel. De er klart
i familie med gruppen Sovngengere fra 1986,
selv om disse kun er en halv meter hgje, og
at intentionen med dem har veret at give
uderyk for det underbevidste. Som hun selv
har formuleret det: “Sevngengere hengiver
sig til noget ukendt. De lader det ubevidste
styre og beskytter sig med fremstrakte arme.
Alle mine spvngzngere har noget sarligt at
beskytte, et sirbart punkt.”® Slegtskabet med
12 spstre af lyset ligger i den dobbelthed, det
er at beskytte og blive beskyttet pd samme
tid. I videre forstand handler disse verker om

at tage ansvar for sit eget og andres liv.

Glede og vrede

Allerede i debutudstillingen kredsede flere
af figurerne omkring temaet fodsel. De for-
midlede ikke bare moderglede, men han-
dlede mere om “en blandet folelse af glede
og usikkerhed”, som hun udtrykte det i et
avisinterview.” I kelvandet fulgte flere skulp-
turer af svangre kvinder, og oplevelsen af at
vere bide en og to personer samtidig har
hun fremstillet pad flere forskellige mader.

Marit Benthe Norheims kvindefigurer barer

3 Sarbare Vesener”, Aftenposten 22/11 1989.
4 Ulf Renberg: “Skulptur mellom kamp og dans”, Arbeiderbla-
der 22/8 1986.

Sovngengere. Beton, h: 45 cm. Serie pd 17.
The Crypt Gallery, St. John's Church, London,
England. 1989. Foto: Marit Benthe Norheim
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ofte pa andre personer. Det er ikke altid et
barn, og situationen er ikke altid harmonisk.
Nogle gange barer kvinden pa en mandsfigur
som direkte udtryk for, at ogsd han kan op-
leves som en byrde og som et tungt ansvar.
Disse komplekse oplevelser er temaet i grup-
pen Berere fra 1993: 13 sma bronzefigurer,
som star og svajer som siv for vinden med
den ene fod festet til tynde stenger. Dette
vark bliver saledes et eksistentielt symbol pa
menneskenes vilkdr: Vi er underlagt sterke
og uforudsigelige krafter. Hver enkelt figur
balancerer med, berer eller forlgser endnu

mindre figurer, og hver enkelt af dem soger

sit eget balancepunkt, “et fodfeste i deres til-
stand af usikkerhed og turbulens”.

Noget af det mest nyskabende Marit Ben-
the Norheim har lavet, er to serier, hvis tema
er kvindelig aggressivitet. Som damebladene
forteller os hver uge er vrede og aggression
tabubelagte folelser for mange kvinder. At
skabe et sprog for denne type folelser, vil sige
at skabe nye symboler. Den forste serie be-
star af en rekke kvindefigurer udstyret med
knive. Hun skabte disse figurer pa et mined-

langt, internationalt kunstnermede pa Lista i

5 Harald Flor: “Svaiende skulptur”, Dagblader 1/3 1993.

Berere, Bronze, h: 1,60 m. (m. stang). Serie pd 13. 1991. Foto: Nicola Von Skepsgardh
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Krucifiks. Beton, knus glas, h: ca. 1,20 m. Del af installation pi St. Johns Hospice, Lancaster, Eng-
land (indkobt af Samtidskunstmuseer i Norge) 1987. Foro og skulptur i venstre hjorne: Jim Thower
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sommeren 1995. Den anden serie med titlen
Svardkvinder blev til pi en lignende to-ugers
sammenkomst i Hoyanger i Sogn samme ér.
Knivkvinderne blev til som en installation i en
kartoffelkalder i tet samarbejde med Tonje,
Marit Benthe Norheims xldste datter, som
pa det tidspunkt var syv ar. Tonjes bidrag var
tegninger af mennesker pa 26 stumper tre.
Disse blev lagt tzt sammen pa gulvet, men
samtidig helt ubeskyttede. Langs med vag-
gen stod s& Marit Benthe Norheims figurer:
26 lige store kvindelige vogtere. De var la-
vet af treplanker, omviklet med malertape
og dekoreret med sten og glasskar fundet

pa stranden. Det aggressive indslag var de-

res hovedpynt: Der stak en bordkniv op fra
hovedet pa hver enkelt. De tjente mere som
forsvars- end som angrebsviben. Anbragt i et
landskab fyldt med skyttegrave og andre spor
efter 2. verdenskrig, mindede denne installa-
tion os om kvinder og bern som krigens ofre.
Samtidig kan den tolkes som en fremstilling
af medres vilje il at forsvare deres bern. Og
den viste et kreativt mede mellem en mor og
en datter.

Svardkvinderne er lavet i aluminium. Krop-
pen star der stiv og forknyt, mens den sam-
tidig fungerer som heafte for svardet. Sver-
det er derimod dannet af kvindefigurens har

og danner siledes en naturlig forlengelse af

Knivkvinder, detalje. Maskerinstape, tre, smorknive, tegning. Projekt Bunkers, Lista fyr, Lista
Norge, 1995. Foto: Marit Benthe Norheim

KUNSTNEREN MARIT BENTHE NORHEIM

Fra installationen Knivkvinder, 26 liggende
figurer; tegnet af Tonje, 7 dr. Projekt Bunkers,
Lista fyr, Lista, Norge, 1995.

Foto: Marit Benthe Norheim
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Sverdkvinder, detalje. Stobt aluminium,

h: 1,20 m. Aluminiumssymposiet, Hoyanger,
Norge. 1995. Foto: Fotograf Tom Riis
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hovedet. Som et symbolsk viben vokser det
ud af tankerne. Svardet er et kendt fallos-
symbol, og ud fra en psykoanalytisk vinkel
er det narliggende at tolke disse figurer som
en fremstilling af den falliske kvinde. Det er
hende, som pi et psykologisk plan fir mend
til at fole sig smé og ynkelige, og som vekker
deres angst for kastration. At det er svardets
form og ikke andre vibenarter, der er valgt,
er ikke nogen tilfeldighed. Blandt kendere
bliver sveerdet kaldt vibnenes dronning, og
det er det eneste vaben, der omtales som hun-
ken. Det skarpe svard bliver modereret ved
det materiale, der er valgt. Aluminium giver
inderyk af at vere et sterke og holdbart ma-
teriale, men det bliver modsagt af den blede
kvalitet, som kendetegner stebt aluminium.
Denne dobbeltkarakter er karakteristisk for
Marit Benthe Norheims arbejder, og det er
nok netop i kombinationen af det blede og
skarpe, det sdrbare og aggressive, at lesningen
findes pa spergsmalet om, hvordan man kan
skabe et udtryk for kvindelig aggressivitet.

Lige inden og samtidig med de aggressive
kvindefigurer lavede Marit Benthe Norheim
en rekke store og frodige figurer i beton:
Hyrdinder (1994). Da denne gruppe indtog
en gade ved Tower Bridge i London, en slots-
plads i Skotland eller en fjeldside i Bergen,
lignede de en flok nysgerrige turister. Mange
af dem er udsmykket med glasskér, mosaik-

stykker, sten, muslingeskaller og sma figurer

Sverdkvinder, Serie pi syv. Glas og aluminium, [: 4,50 m., h: ca. 2,10 m. 1995
Foto: Marit Benthe Norbeim
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i plastic. Ligesom i valget af beton har disse
materialer ingen materiel vaerdi, men far en
til at teenke pa den form for pynt, som ofte
findes pa souvenirs og hobbyarbejder. Beto-
nen er heller ikke belastet af drhundreders
traditioner og konventioner inden for kun-
sten, som marmor og bronze er det, og som
materiale har den heller ikke den egenverdi,
som en smuk sten har. Samtidig er der me-
get, man kan ggre med beton: Den kan tones
i forskellige farver, der kan tilszttes fibre og
sand for at opnd en mere varieret overflade,

og ikke mindst er den plastisk, noget som

giver spillerum for modelloren Marit Benthe
Norheim. Héndfladerne og fingerspidserne
er hendes vigtigste redskaber, nir det gelder
om at skabe liv i en overflade og forme de
sma detaljer, som gor figurerne til forskellige
personligheder.

Tidligere havde Marit Benthe Norheims
figurer ofte et androgynt prag. Personerne
kunne tolkes som bade kvindelige og mand-
lige som et udtryk for, at begge aspekter fin-
des i vores psyke eller kan udvikles hos os.
Men i de senere ar er det kvindefigurerne, der

har faet overtaget, og disse kvinder er blevet

Hyrdinder/ Turister. Serie pi 20. Hvid beton, h: 1,80 m. fra varkstedet i London, England

1993 - 1994. Foto Marit Benthe Norheim

e, 2
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stadig mere kvindelige, nar det gelder krops-
lige attributter som hofter og bryst, mave og
lar. De svarer til den tendens, som ogsd har
veret geldende for, hvordan engle er blevet
fremstillet gennem tiderne. Fra at have veret
defineret som kenslgse vesener, har de, som
tiden er gdet, fiet mange af Jomfru Marias
egenskaber. Disse egenskaber finder vi ogsa i
Moder Jord-skikkelsen, og denne forening af
engel, Maria og urmoder er et centralt trek
ved Marit Benthe Norheims senere kvindefi-
gurer. Dermed har de udsatte, sirbare og an-

drogyne skabninger fra de tidligere ar fiet et

kvindeligt og sterkt modstykke. Selv om det
stadig drejer sig om at visualisere tanker og
folelser, sd sker det nu i et formsprog, som i
hejere grad end for dbner op for sansernes og

kroppens erfaringer.

Beskyttende kvinder

I de sidste ti ar har Marit Benthe Norheim i
stadig storre omfang arbejdet med udsmyk-

ninger til forskellige virksomheder, institu-

Hyrdinder/ Turister ved Traquair Castle, Skotland. 1994. Foto: Marit Benthe Norheim
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Hyrdinder/ Turister. Hvid beton, h: 1,80 m. Ved Tower Bridge, London, England. 1994 Hyrdinder/Turister. Hvid beton, h: 1,80 m. Ved Sverresborg, Bergen, Norge. 1994
Foro: Nicola Von Skepsgard Foto: Marit Benthe Norheim

74 ¢+ KUNSTNEREN MARIT BENTHE NORHEIM KUNSTNEREN MARIT BENTHE NORHEIM + 75



76

Galionsfigurer. Benthe modellerer
Huvid beton, h: 6,0 m. 1995 - 1996
Foro: Fotograf Tom Riis >>

Galionsfigurer. under udforelse i fabrikshal
pa Skotfoss. Serie pd fem. Beton, h: 6,0 m. til
Norske Skog Unions biologiske rensningsanleg i
Skien, Norge. 1995 - 1996

Foro: Fotograf Tom Riis
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tioner og det offentlige rum. Der er iser to af
disse udsmykninger, jeg gerne vil fremhave,
og grunden er, at de rummer mange af de
motiver og temaer, som hun har beskaftiget
sig med lenge. Den forste blev lavet til et
biologisk rensningsanleg ved cellulosefab-
rikken Union-Norske Skog i Skien i Norge
i 1996, mens den anden har stiet pd havnen
i Seby i Danmark siden 2001.
Udsmykningen til Norske Skog Union be-
star af fem forskellige galionsfigurer, som i
kraft af deres storrelse kan ses pa lang afstand.
Galionsfigurer herer ikke med til en billed-
huggers almindelige repertoire. Disse stateli-
ge trefigurer i stevnen pd gamle sejlskibe
reprasenterer en lavkulturel hindverkspro-
duktion. Hovedfunktionen var at beskytte
skib og mandskab mod farerne pa havet. An-
bragt mellem himmel og hav, halvt negen og
halvt pakledt, med et frygtlost blik og yppige
former forenede de pi forunderlig vis engel,
menneske og havfrue i én og samme figur.
Knejsende pa rensningsanlegget udfylder
Marit Benthe Norheims galionsfigurer ogsd
rollen som bade blikfang og beskyttere, men
samtidig vaekker de ogsd andre og mere vel-
kendte kunsthistoriske associationer. At lave
mere eller mindre negne kvindefigurer er en
klassisk kunstform med redder tilbage til an-
tikken. I den kristne ikonografi finder vi gan-
ske vist udtryk for et mere ambivalent for-
hold tl negne mennesker. I det univers
symboliserer den negne krop gerne synd,
skyld og skam, og den mest afskyelige er Eva,
som personificerer den seksuelle fristelse.
Kun Jomfru Maria gir fri. Nar hun blotter
brystet og ammer Jesusbarnet, s er det ikke

negativt ladet. Som mor og jomfru pi samme

tid, er hun blevet idealbilledet pa den Gode




Moder. Marit Benthe Norheims udsmykning
treekker veksler pa denne tvetydige tradition.
De blottede overkroppe signalerer straks, at
vi star over for mytologiske skabninger eller
allegoriske figurer. Det er heller ikke tilfel-
digt, at det er brysterne, som er fremhavet.
Brystpartiet er hjertets plads, og i vor kultur
betragter vi gerne hjertet som centrum for
store og dybe folelser. Samtidig spiller Nor-
heim pd, at brysterne kan vere bide ne-
ringskilde og seksuelle attributter, de repree-
senterer tryghed for barnet oglyst for kvinden.
Ved stolt og uden skam at vise brysterne frem,
viser Marit Benthe Norheims kvindefigurer
styrke og frihed.

Der er mange lighedstrek mellem Norske
Skog Union-figurerne og skulpturen Fruen fra
havet i Szby, men sidstnazvnte er lavet som
en tydeligt dobbeltsidig skulptur. Den side,
som vender ud mod havet, er udformet som
en yppig galionsfigur med de metaforiske
betydninger, som kendetegner denne type fi-
gurer. Den anden side, som vender mod kir-
ken, ligner klassiske fremstillinger af Jomfru
Maria. Hun bzrer et stort skert, som man
kan lade sig omslutte af som vern mod vejr
og vind. En voksen person bliver nemlig som
et lille barn over for denne keempekvinde pa
over seks meter. Valget af Maria som motiv
er ikke tilfeldigt, men knytter sig til Sabys
historie. Byen blev i senmiddelalderen kaldt
Mariested efter et karmeliterkloster, som var
viet til Jomfru Maria. Et af kalkmalerierne i

klosterkirken viser Maria med blottet bryst

Galionsfigurer. ferdige i hallen. Serie pa fem.
Beton, h: 6,0 m. til Norske Skog Unions, Skien,
Norge. 1995 - 1996. Foto: Fotograf Tom Riis

som symbol pd beskyttelse og barmbhjer-
tighed. Samtidig barer hun en kappe, som
menneskene kan sgge tilflugt under. Ved at
lade disse referencer indgad i udsmykningen
forenes fortid og nutid, afrejse og hjemkomst,
begyndelse og slutning, det udadvendte og
indadvendte i en og samme skulptur.

En anden vigtig reference for skulpturen
ligger i titlen: Fruen fra havet. Den henviser
til det skuespil, Henrik Ibsen skrev efter et
ophold i Szby, sommeren 1887. Hovedper-
sonen beskriver sig selv som en havfrue, der
er skyllet pa land, og hendes leengsel mod ha-
vet og de morke krefter i og uden for hende
selv, spiller ogsd med i den dobbeltsidige
skulptur. Marit Benthe Norheim har ogsa i
andre udsmykninger udnyttet de muligheder
Janusfiguren med de to ansigter giver for at
tematisere almene modsatninger og dobbelt-
sidige vasener.

Endnu et aspekt md fremhaves. Med
Marit Benthe Norheim som igangsetter og
inspirator blev omkring 900 bern inviteret
til at skabe deres egne beskyttelsesfigurer i
glas eller keramik. Det resulterede i en masse
personlige figurer, som blev indstebt i sker-
tet pad Fruen fra haver. Pa afstand danner de
ornamentale band, pa nert hold bliver de til
individuelle figurer, som hver iser rummer
deres egen historie. Den italienske forfatter
Italo Calvino formulerede lige for sin ded en
rekke vardier, som han mente var truet, og
som det derfor gjaldt om at redde. En af disse
vaerdier kaldte han “Synlighed”: Det drejer
sig om evnen til at tenke ved hjelp af bil-
leder; den menneskelige egenskab at vi kan
lukke gjnene og fremkalde indre billeder med
farver og form.® For at styrke denne evne fo-

restiller han sig en fantasiens pedagogik, som
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skal gore os i stand til at fremstille vores egne
indre visioner. Det er sidan en fantasiens
pzdagogik Marit Benthe Norheim udferte i
praksis, da det lykkedes hende at fi bernene
i Seby kommune til i billeder konkret at ud-
trykke, hvad de var bange for og ud fra det
fremstille deres egne beskyttelsesfigurer.

De store dimensioner og tematiseringen
af det sanselige og frugtbare, det nzrende og
beskyttende i Norske Skog Unio figurerne og
Fruen fra havet forer tankerne hen til fremstil-
linger af kvindelige guddomme i forkristne
religioner. I ldre kulturer, hvor menneskene
levede i harmoni med jorden og naturens cy-
klus, var det frugtbare altid helligt, og disse
“urmedre” symboliserede bade styrke og
kraft. Den nye kvindebevagelse, som siden
1960’erne har sat sig sterke spor i vestens
kunst og tenkning, medferte en fornyet in-
teresse for denne type myter. De kraftfulde
kvindeskikkelser blev biret frem som mod-
setninger til de stereotype kvindebilleder, der
ellers er fremherskende i savel kunst som film
og reklame. P4 samme made har den sikaldte
Gudindebevagelse gjort oprer mod den jo-
disk-kristne gudssymbolik. Mange af Marit
Benthe Norheims skulpturer og udsmyknin-
ger kan tolkes i lyset af begge disse “strategier”.
Det er positive modbilleder, hvor sanselig lyst
er fremstillet uden automatisk at blive kedet
sammen med synd og skam som i den tra-
ditionelle kristne ikonografi. Samtidig er der
en dndelig dimension i hendes varker, som
kan siges at vere i slegt med det gudsbillede
Gudindebevaegelsen stir for. Det vigtigste
bidrag fra denne bevagelse er maske billedet
af den skabende gud som Mor og Gudinde.

6 Italo Calvino: Amerikanske forelesninger, Oslo 1992, s.90fF.
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Den livskraft og den sanselighed, som Marit
Benthe Norheims kvindefigurer udstraler, er

tet forbundet med deres livgivende evner.

Livet satter sine spor

Ligger der en essentiel forstdelse af kon i Nor-
heims fremstillinger af moderlige kvinder? I
vestlig filosofi er det kvindelige gerne blevet
forbundet med natur og materie — og som
folge heraf fiet en underordnet stilling i for-
hold til det mandlige, som har representeret
sjel og and. Oprindelsen til en sidan duali-
stisk teenkning kan netop fores tilbage til my-
terne, som forbinder naturen og jorden med
en kvindelig modergud. Nar kvinders iden-
titet og vaesen i sd hej grad er knyttet til de-
res evne til at give liv, bliver biologien nemt
deres skaebne. Samtidig gar det ogsé galt, hvis
kvinder tager afstand fra de erfaringer og den
viden, kvinder fir gennem svangerskab, fod-
sler og omsorg for andre. Selv om graviditet
og moderskab ikke har betydet det samme
for kvinder il alle tider, sa reprasenterer det
fysiske realiteter, som vi ikke kan se bort fra.
Det er derfor vigtigt, at kunsten tager saidanne
erfaringer op og undersoger dem nazrmere, og
dette handler Marit Benthe Norheims kunst
ogsd om. Vi kommer aldrig bort fra, at det at
bare pa nyt liv er et vilkar for menneskenes
fortsatte liv. Dette indebarer en ekstra stor
udfordring i dag, hvor vi star over for et hav
af reproduktionsteknologier, som fremover
kan nedvurdere graviditet og fedsel, kom-
mercialisere det at fode og pa lengere sigt

gore kvindekroppen overfladig.

Hun/Han. Beton, glasfiber, gipstryk, h: 1,45 m.
2000. Foto: Claus Orntoft

Portret af mor, stykkevis og delt. Hvid beton,
Jernoxyd, h: 1,65 m. 2002. Foro: Claus Orntoft
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I de arbejder, som mindre handler om myter
og mere om folelser knyttet til egne erfarin-
ger, er det ikke idealisering af moderskabet
eller keerligheden, som er det fremherskende.
I arbejder som Portret af mor stykkevis og
delt (2002) og Hun/han (2000) er det mod-
stridende folelser, der kommer til udtryk.

Forholdet mellem personerne er praget af

hengivenhed og krav, nazrhed og afstand, af-
hengighed og frigerelse pid samme tid. Det
gzlder ogsé for de fem figurer i Familien fra
2003, som roterer pa hver sin motordrevne
skive som fem planeter om hver sin akse,
men ogsa i et felles univers. Det er naturligt
at foje Handling, ogsa en skulptur fra 2002,
til denne gruppe arbejder. I modstning til

Familien, detalje. Beton, h: 2,20. 2003. Foto Claus Orntoft
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Familien, Serie pi fem. Beton, roterende stilsokler, h: 2,20. 2003. Foto Claus Orntoft
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alle hendes andre menneskefigurer er denne
anbragt pd en sokkel. Det gor figuren mere
ophejet og understreger, at skulpturen er
lavet som en hyldest til en kvindetype, som
ellers er jorbunden nok: En rund, aldrende
krop fuld af merker af hender, barnehender
savel som mands hender, kerlige hender
sivel som brutale heender anes i skulpturens
overflade. Aftrykkene symboliserer alle de be-
roringer, som et langt liv har fort med sig, og

som lagrer sig som minder i kroppen.

Sanselige og spirituelle figurer

Til Marit Benthe Norheims mest amibitigse
arbejder til dato — nar man ser bort fra ud-
smykningsopgaverne — horer Menneskestillad-
set, som hun har arbejdet med i 2004 og
2005. Pa flere mader knytter dette veerk band
tilbage til engleflokken, som jeg indledte den-
ne tekst med. Ligesom skraldestativet dan-
nede skelettet eller rygraden i englene, er det
et helt almindeligt bygningsstillads, som dan-
ner rammerne i Menneskestilladset. Det hever
sig op i tre etager og fungerer samtidig som
strukturen, hvor en rekke menneskefigurer —
mend savel som kvinder — danner selve byg-

ningen. Kan det netverk, de udger, tolkes om

Handling, Hvid beton, h: 1,70 m. med sokkel
2002. Foto: Marit Benthe Norheim

en symbolsk vern pa samme made som en-
glenes beskyttelsesfunktion? Eller skal figur-
ernes klatring tolkes som en metafor for men-
neskelig streeben efter at komme stadig hojere
op ad den sociale rangstige? Eller er denne
bevagelse opad forst og fremmest udtryk for
en metafysisk lengsel? Svaret stir dbent, men
som si ofte i Marit Benthe Norheims univers
er figurerne skildret med attributter og tegn,
som gor dem til bade sanselige og spirituelle
vasener pd en og samme gang, og heri ligger
kernen i hendes menneskesyn.

Der er et nert slegtskab mellem stillads
og stige, og i en kunstnerisk kontekst som
denne kommer man uvagerligt til at tenke
pa Jakobsstigen i 1. Mosebog. Det sikrede
vejen fra det jordiske til det himmelske for
bide engle og mennesker og drejer sig om det
grundlag, man bygger sit hus eller liv pa. For
mig er Menneskestilladset forst og fremmest
et monument over menneskers lengsler og
benner, streben og hab i almindelighed.

At have vidner dil sit liv, er vigtigt for os
mennesker. Marit Benthe Norheims figurer
er hendes vidner. Den ébenhed, de reprasen-
terer i forhold til grundleggende menneskel-
ige erfaringer og folelser, tro og héb, dbner et
rum, hvor vi som tilskuere inviteres med ind
i erkendelsesprocessen. Jeg tror, vi kan blive

klogere af at vare omgivet af sadan en kunst.

Menneskestillads, detalje, Blandet hvid og gri
beton, 6 x 5 x 5 m. 2005
Foto: Marit Benthe Norbeim
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Fodt 1960 i Norge
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Nordisk Stensymposium “Sten & menneske”, Qaqortoq, Grenland
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Skitse til Spaserende. Serie pi 6 figurer til Bratsberg Brygge, Porsgrunn, Norge. 2005
Foto: Marit Benthe Norbeim
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The Crypt Gallery, St. Johns Church, London, England
Galleri F15, Moss, Norge

Bergen Kunstforening, Norge

Galleri Wang, Oslo, Norge

Galleri 1, Hordaland Kunstnercenter, Bergen, Norge
Sct. Agnes Galleri, Roskilde, Danmark

Udvalgte gruppeudstillinger

2005
2003
2000 - 2002
2001
2000
2000
2000
1999
1999
1999
1997-98
1997-98
1996
1996
1996
1995
1995
1994
1994
1992
1992
1991 -&1989
1989
1988
1988
1987
1986
1986

Far East, Tegneudstilling, Kristiansand Kunstforening, Norge

Forhold, Frednes Kulturhus, Porsgrunn Kunstforening/TBK, Norge
Agerholm skulpturpark, Langebak, Danmark

Mor og dotre, Sandnes Kunstforening, Norge

Galleri Heer, Oslo, Norge

Aalborg Triennalen, Nordjyllands Kunstmuseum, Danmark
Nordenfjords, Hjerring Kunstmuseum, Danmark

Kvindelige Nordiske Samtidskunstnere, Trondheim Kunstforening, Norge
Sommerutstilling, @rje Brug, Norge

Rosa, Installation i silo, Sommerudstilling, Seljord Kunstforening, Norge
Jeanne D’Arc. Serlandets Kunstmuseum, vandreudstilling, Norge
Kropsner, Henie Onstad Kunstcenter, nordisk vandreutstilling

Norsk Billedhoggerforening, Jubilzumsudstilling Oslo — Bergen, Norge
Voluptas, (Stiftelsen 3,14) Norsk menstring i Slovakiets Nationalgalleri
Nationalgalleriet i Amman, (Stiftelsen 3,14) Jordan

M.K. Cutliones State Museum of Art, (Stiftelsen 3,14), Kaunas, Litauen
Prints, London — Tokyo, Japan

Galleria Gerulata, Bratislava, Slovakiet

Lista Fyr, Lista, Norge

The Stable Gallery, London, England

Aurora-Biennalen, Joensuun Taidemuseo, Finland

Royal Academy Summer Show, London, England

London Contemporary Art Market, London, England

Kunstmessen i Stockholm, Sverige

Kettlers Yard Gallery, Cambridge, England

Galleri Garmer, Goteborg, Sverige

Nationalgalleriet i Gaborone Botswana,

Brandts Kledefabrik, Odense, Danmark
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Anden kunstnerisk virksomhed

2004 Nordisk Stensymposium, Orsa, Sverige,

1999 Nordisk Stensymposium Lava & Folk, Vestmannaeyr, Island

1993-94 Nordisk Stensymposium Sten ¢ menneske, Qaqortoq, Grenland

1987 Installation i St. Johns Hospice, Artist in Residence, Lancaster, England

Undervisning og foredrag bl.a.

* Royal Academy of Arts, (M.A.), London,
England

* Chelsea College of Art (Found.) London,
England

* Central / St. Martins School of Art (B.A),
London, England

e Wimbledon School of Art (M.A. Site
Specific), London, England

* Liverpool Polytechnic (B.A.), Liverpool,
England

¢ Nationalmuseet, Kebenhavn, Danmark

Bogudgivelse

* Armerte kvinner -en skapelsesberetning i
betong, Norske Skog Union, 1996, Kjersti
Bache, med bidrag fra Jorunn Veiteberg

NRK TV

* yeblikket. 1986, Holger Kofoed

* Vennskap i silkepapir og betong, 1994,
Annette Groth

Andet
¢ Medlem af NBK (Norske billedkunstnere)
og Norsk Billedhoggerforening

* www. norheim.dk

Beroring. Beton, 1,50 n. Os Distrikshjem, Bergen. 1986 - 1987. Foto: Marit Benthe Norheim

KUNSTNEREN MARIT BENTHE NORHEIM

¢ 91



92 -

Mor og barn, Hvid beton, h: ca.nl,60 m.(indkobt af Nationalgalleriet, Oslo, Norge) 1987
Foto: Nationalgalleriets arkiv
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| .
Vidner, Beton, h: 1,70 m. Del af installation ved St. Johns Hospice,
Lancaster, England. 1987. Foto: Jim Thower
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Adam og Eva, "Hun voksede ikke ud af ham, for at hun skulle sti over ham, han voksede ikke ud
af hende, for at han skulle sti over hende, de voksede ud af hinanden, for at de to skulle vare lige”.
(Ordsprog, ukendt oprindelse). Beton, 2,50 m. 1989. Foto: Nicola Von Skepsgardh

<< Fodsel, Hvid beton, tre, h: ca. 2,0 m. 1988. Foto: Berry Ord Clarke
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Tankedelere, Beton, jernoxyder, h: 3,0 m. Lofsrudhogda skole, Oslo, Norge. 1988
Foto: Marit Benthe Norheim
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Flyveren, Hvid beton, h: 0,90 m. b: 1,60 m. 1988. Foto: Nicola Von Skepsgardh
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<< Portret. Beton, brugt stobeformi tre, h: 1,40 m. 1990. Foto: Steve Sprung

Krydser havet. Beton, brugte stobeforme i tre, h: ca. 70 cm. 1991. Foto: Steve Sprung

B ;-
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Lettelse. Serie pi 12 relieffer, beton,
h: 2,0 m. Folkets hus, Bergen, Norge
1991 - 1992. Foto: Marit Benthe Norheim

Lettelse, detalje

<< Bebudelsen. Tre, glas, dekoreret bagefad,
h: 2,10 m. 1988. Foto: Barry Ord Clarke
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Udstrakt, fontene. Beton, granit,
bronze, 0: 3,0 m. Dyrane Videre-
gdende skole, Forde, Norge. 1994
Foro: Claus Orntoft

<< Skyggen. Betonfigur, h: 2,0 m.

Naturstensheller i skyggeform pa
bakken, I: 12 m. Dyrande Videre-
gdende skole, Forde, Norge. 1994
Foro: Claus Orntoft
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H-G-hjemme i skorterne. Beton, (plasticfigurer, smykkesten, strandskaller; inde i skorterne), H-G-hjemme i skorterne. Beton, (plasticfigurer, smykkesten, strandskaller; inde i skorterne),
h: 2,50 m. Gronndsen skole, Bodp, Norge. 1998. Foto: Marit Benthe Norheim h: 2,50 m. Gronndsen skole, Bodp, Norge. 1998. Foto: Marit Benthe Norheim
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Tre gratier. Hvid beton, jernoxyd, serie pa tre, h: 2,60 m. Helgerud skole, Honefoss, Ringrike,
Norge. 1999. Foto: Per Inge Bjorlo
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Indgang/udgang. Hvid beton,
Jernoxyd, h: 2,60 m. I: 5,50 m.
Kopervik Videregiende skole,
Karmaoy, Norge. 2002

Foto: Kjetil Berge
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Relief. Portland sandsten, ca. 50 x 50 cm. (Fine ArtConsultancy, for John Mouskous, London, Himmelvendt. Orsa sandstten, h: 85 cm. Indkobr afParadepladsen i Leksand, Sverige. 2005
England) 1999. Foto: Marit Benthe Norheim Foto: Marit Benthe Norheim
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Kysser jorden Orsa sandsten,
[: 1,50 m. 2004.
Foto: Marit Benthe Norheim

Fodsel, forsiden. Granit, h: 1,35 m.
2004. Foto: Marit Benthe Norheim

Liggende kvinde, detalje. Orsa sandsten, [: 3,30 m. (Indkobt af Paradepladsen, Leksand, Sverige)
2005. Foto: Marit Benthe Norheim

Pieta, bagsiden. Granit, h: 1,35 m.
2004. Foto: Marit Benthe Norheim
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Om forfatterne

Thomas Dstergaard, f. 1966. B.A. Religionshistorie, Exam.
Art. Informations og Medievidenskab, Regional Kultur-
konsulent, Nordjyllands Amt. Sterkt fokus pa kulturfor-
midling bl.a. som kommunikationschef pi Nordssmuseet
i Hirtshals og afdelingschef pa Kunstmuseet Trapholt i
Kolding. Danmarks ferste regionale museumskonsulent
for Nordjyllands Amyt, bl.a. projektleder, forfatter og ide-
mand bag det store regionale formidlingsprojekt; "Muse-
ernes Rejser Gennem Nordjyllands Kultur og Historie”.
Amaterjazzmusiker og arranger af Jazzfestivallen “Tver-
sted Jazzydays”.

Else Marie Bukdahl, f. 1937, dr. Phil. (1980), rektor for
Det Kongelige Danske Kunstakademi (1985-2005),
medlem af Ny Carlsbergfondet (1982- ), medlem af Det
Kongelige Danske Videnskabernes Selskab (1985- ),
Officier des Palmes Académiques, Paris (1987), Hoyen
Medal (1995), Chevalier des Arts et des Lettres, Paris
(1998). Publikationer: Diderot, critique d’art, 2. vol.
(1980-1982), medarbejder til udgivelsen af Les Oeuv-
res competes de Diderot, Paris (1980 - ). J. Wiedewelt.
From Winckelmann’s Vision of Antiquity to Sculptural
Concepts of the 1980s (1993), The Baroque (1998), The
Roots of Neo-Classicism (2004). Har skrevet artikler om

modern kunst og kunstteori.

Jorunn Veiteberg, . 1955 i Norge, og bosat i Danmark si-
den 1994. Dr. Phil i kunsthistoriei fra Universitetet i Ber-
gen. Har arbejde med kunstformidling bide som udstil-
lingsleder ved Hordaland Kunstsenter i Bergen og Galleri
F15 i Moss, redaktionschef i NRK Tv og som freelance
skribent og kurator. Adjungeret professor ved Kunstheg-
skolen i Bergen siden 2002 og Kunsthegskolen i Oslo
siden 2005. Redakter for tidsskriftet Kunsthandverk si-
den 1998. Medlem af Statens Kunstrads udvalg for kunst-
handvark og design 2002-04. Modtog Torsten og Wanja
Sederbergs nordiske designpris (som skribent) i 1999. Af
udstillinger kan navnes Nir kvinder fortaller. Kvindelige
malere i Norden 1880-1900, Kunstforeningen Gammel
Strand, Kebenhavn, 2002. Seneste bog, Marianne Heske
160 Whom It May Concern. Museet for Samtidskunst, Oslo
2002.
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Tak til

*  Alle de forskellige opdragsgivere jeg har haft, som
har givet spendende og udfordrende arbejde.

*  Alle samarbejdspartnere som har gjort projekterne
muligt bide gkonomisk og prakrisk.

*  Dino, Elvir, Maria, Anders, Anna, Regina, Henrik,
Tora, Jeppe, Lars, Sara, Kjetil og alle de andre gode
assistenter jeg har haft gennem &rene.

*  Alle hindvarkerne som har ydet et godt arbejde og
samarbejde.

*  Min far Palmer og Knut Grenlie, for praktisk og tek
nisk rddgivning og assistance.

*  Min nzrmeste familie i Norge og Danmark, og
mine venner, som er uvurderlige stotter.

*  Dem som gjorde mine egne to halsbreekkende sats
ninger mulig:

Menneskestilladset Vendsyssel Kunstmuseum, Hjerring

Stilladsudlejning, Aalborg Portland A/S, Nordjyllands

Amt.

Rullende Engle Kirkeligt Kulturvarksted, Geir Johnson

*  Forfatterne og forlaget, som har lavet denne bog.

*  Sponsorer; BG Bank i Hjorring og Den Norske Am
bassade i Kgbenhavn

Dagbog fra Afrika. Del af serie, gipsgrafik
1991. Foto: Steve Sprung



