Marit Benthe Norheim Kunst pa torvet

Det er ikke fordi Marit Benthe Norheim handler med fisk eller grantsager, men det gar
folk maske nar de mader hendes kunst. Og de far sjeldent lov til at koncentrere sig om
indkgbene. Marit Benthe skaber kunst i offentlige rum. Den slags er ofte inaktive, men
Marit Benthes er interaktive. De star der ikke bare som udsmykning, de vil i dialog med
beskueren, for dialog er Marit Benthes anliggende. Uden dén ingen kunst. Det er
naturligvis Marit Benthes veerker farst og sidst, men dialogen indgar som en vigtigt led i
processen med at skabe verket. Det kan jeg godt forsta. Der er pokker til forskel pa at
hange et billede op over en sofa til beskuelse af familiens fem personer og sa satte en
skulptur op pa en plads, hvor tusindevis af mennesker passerer — og hvor mange bor.

Ja, jeg har nok et stgrre ansvar nar jeg arbejder i det offentlige rum, end den, der haenger
sine billeder op pa en udstilling, hvor folk selv kan veelge at komme. Jeg tager dette
ansvar meget alvorligt. Det er vigtigt at man har respekt for det rum man placerer sig i
som kunstner og at man finder ud af, hvilken funktion, veerket har pa stedet. Der er
forskel pa at lave et veerk til en skolegard og en lufthavn. Jeg skal forholde mig bade til
arkitekturen omkring og til brugerne. Det er her, dialogen kommer ind. Jeg er meget
optaget af kommunikationen med de mennesker, der skal bruge eller leve med varkerne.
Kunst skal for mig have et indhold, ikke bare pynte, men den skal ogsa vere til at leve
med.

Men jeg kan blive helt bekymret pa kunstens og dine vegne, nar du pa den made byder op
til dans med brugerne. Hvad med din integritet som kunstner?

Jeg gar ikke ud og sparger folk, hvordan jeg skal lave mine ting. Andre skal naturligvis
ikke diktere hvordan de skal se ud. Jeg siger til folk: ”’Her er min idé” og sa forklarer jeg
hvad baggrunden er, hvordan jeg har tenkt mig at udforme veerket og hvordan det evt.
kan bruges nar det ferst er der. Man kan sige at jeg giver dem nogle nggler til
oplevelsen, sa verket ikke bliver noget der bare lander pé torvet og folk taenker ’Ah nej,
hvad i alverden er dét?”

Jeg forstar godt, at Marit Benthe “blgder op” pa modtagelsen af sine varker uden at
acceptere direkte indblanding. Men faktisk er mange af hendes ting interaktive med
publikum — forstaet sadan, at man selv skal gare noget for at fa den fulde oplevelse, sa at
sige bidrage til at kunstvaerket bliver helt. Et godt eksempel er hendes "Rullende Engle”,
der har tourneret rundt i Europa. Vearket bestar af en flok engle pa hjul, som folk sa karer
rundt med. | andre tilfeelde arbejder folk aktivt med pa selve skabelsen (bare en lille
stavefeil) af kunstvaerket. Som da skolebgrn i Han Herred for et par ar siden lavede flere
hundrede sma keramikfigurer, vinger i alskens udformninger, der blev fastgjort til en stor
skulptur. Og i efteraret 2007, hvor jeg besgger Marit Benthe star der fire campingvogne i
hendes enorme atelier. De skal til Stavanger, der er Europaisk Kulturhovedstad 2008, og
her foregar en del af oplevelsen inde i de udrangerede og ombyggede vogne.

I mange ar har det optaget mig at engagere publikum aktivt, fysisk i mine varker. Det er
nok en fortsettelse af den dialog, jeg finder interessant og ofte ngdvendig. Der er ogsa et



paedagogisk aspekt i det. Jeg beder f.eks. skolebgrnene ga ind og arbejde med det stof,
jeg selv gar. Maske arbejder de med temaet i forvejen, i det hele taget kommer de ind i en
bevidstgarelsesproces, der munder ud i at de er med-skabende.

Med hensyn til Campingkvinnene — eller de Rullende engle, sa er det jo veerker, der sa at
sige kommer og gar. | modsetning til en skulptur, der maske bliver pa samme plads i
flere hundrede ar. Det er vigtigt at den forholder sig til omgivelserne. Den &ndrer sig jo
ikke med tiden, men det kan vaere at omgivelserne ger og brugerne gar naturligvis. Jeg
faler f.eks stor ydmyghed nar jeg skal lave en skulptur til Saebys vigtigste plads og sa
stiller an med en 7m. hgj havfrue, der star yderst pa molen. Men jeg tror pa et tidlgst
udtryk og haber naturligvis, at min skulptur kan sige folk noget ogsa engang i fremtiden

Et andet eksempel pa at Marit Benthe sa at sige overtager en del af byrummet og
engagerer folk omkring sig, er hendes skulptur “Rottejomfruen”, der har hentet
inspiration fra Henrik lbsens skuespil Lille Eyolf. Projektet varede i tre ar og involverede
bl.a. 2.318 skolebarn i den norske by Skien, hvor Ibsen blev fgdt. De var med til at skabe
en7 meter hgj skulptur, som senere har faet en fast placering i byen og i gvrigt faet lyd i
sig i form af specielt komponeret musik ”Reise mellom latter og grat” af Geir Johnson.
Selve skulpturen er i sig selv et steerkt udtryk — en rotte stikker sit hovede ud af skadet pa
en kvinde — men de 2.318 porcelensgjne, som pryder hele skulpturen, og som er lavet af
barnene, giver veerket et serligt perspektiv — det sa at sige ser ud i verden. Og selv hvis
man ikke kendte til barnenes deltagelse, ville man fornemme processen i veerket, tror jeg.
Men kan det ikke vaere farligt — pavirker det ikke Marit Benthes udtryk pa laengere sigt?

Det er et vanskeligt spgrgsmal, for jeg ved jo ikke, hvor jeg ville have beveeget mig hen
uden. Men der er ingen tvivl om, at jeg er blevet mere bevidst om, hvordan folk forholder
sig til kunst. Og hvor vigtigt det er, at de rent faktisk forholder sig til kunst. | begyndelsen
teenkte jeg nok ikke sd meget over det, men jeg er undervejs blevet meget optaget af
sammenhangen mellem kunsten og det omgivende, sikkert fordi jeg har faet lov til at
udforske den.

Et maleri kan tages ned fra vaeggen pa et gjeblik, men skulpturen bliver stdende. Ofte kan
dens tilstedeveerelse veere kontroversiel og udfordrende. Det er derfor, det er vigtigt at
tage sit ansvar som kunstner alvorligt. Og turde samtale om kunsten.



